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RESUMEN

Gijon constituye un ejemplo pionero de recurso a la cultura como motor de cambio y un modelo en
cuanto al protagonismo otorgado a los equipamientos culturales dentro de los planes estratégicos
proyectados para regenerar la trama urbana en todos sus sectores tras la crisis industrial. El disefio
y mantenimiento de una politica cultural socializadora y de gran calado a lo largo de tres décadas
(1979-2011) ha sido posible por la estabilidad politica municipal, en sintonfa con el Gobierno del
Principado, demostrando un claro empefio en impulsar la revitalizacion de una de las ciudades
asturianas mds castigadas por la reconversién econémica'.

Palabras clave: Equipamientos culturales, regeneracioén urbana, espacios portuarios, escultura pu-
blica, Gijon.

1 Este trabajo forma parte del proyecto de I+D+i Focos de creacion, impulso e innovacion: equipamientos
para nuevos entornos urbanos en el litoral cantdbrico (HAR2015-64219-P) que ha sido financiado por
el Ministerio de Economia y Competitividad dentro del Programa Estatal de Fomento de la Investigacién
Cientifica y Técnica de Excelencia.
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ABSTRACT

Gijon is a pioneer example on how culture could drive a change, as well as role as a model, in
terms of cultural facilities. Furthermore, the aforementioned situation is also contextualized after
the industrial crisis and besides the strategic plans which were designed to regenerate the urban
fabric. The design and maintenance of a socializing cultural policy over three decades (1979-2011)
has been possible because of the municipal political stability, in tune with the Government of the
Principality of Asturias. Moreover, these politics were focused on demonstrating a commitment
to promote the revitalization of one of the most punished Asturian cities because of the economic
reconversion.

Keywords: Cultural facilities, urban regeneration, port spaces, public sculpture, Gijon.

En 2011, en plena crisis econdémica mundial, el sociélogo y filésofo polaco Zyg-
munt Bauman (1925-2017), en el acto inaugural del Congreso Europeo de Cultura ce-
lebrado en Wroclaw (Polonia), se referia a la cultura como principal fuente de recursos
econdmicos de Europa (Marti Font: 2011). Ese planteamiento economicista no era nuevo
(Bauman, 2013). Habia comenzado a emplearse en el &mbito europeo occidental en las
décadas finales del siglo XX y en Espafia se hacia especialmente notorio en los afios no-
venta (Alamo Nifiez, 2014) vinculado a los planes estratégicos de regeneracién puestos
en marcha con el objetivo de paliar los efectos de la reconversion industrial.

Desde entonces, los equipamientos culturales, ademds de desempefiar su funcién
especifica, fueron planificados desde la perspectiva de la economia del turismo para po-
tenciar el valor del territorio y aportarle nuevos sentidos y valores que deberian contribuir
a su revitalizacion. Asi, la cultura pasé a convertirse en un recurso destacado dentro de
las estrategias disefiadas por las administraciones ptblicas para impulsar la recuperacién
de ciudades y regiones especialmente castigadas por las transformaciones del sistema
productivo y la deslocalizacién industrial.

Dentro de Espaiia, esta situacidn se hizo especialmente notoria en el Principado
de Asturias, uno de los territorios regionales con mds establecimientos extractivos e in-
dustriales de titularidad estatal que en las dltimas décadas del siglo XX asistian a un
progresivo desmantelamiento. Las comarcas mineras del Nalén y del Caudal y las ciuda-
des portuarias e industriales de Gijon y Avilés constituyen los mds claros exponentes de
espacios afectados por dicha situacion.

En nuestro contexto regional, el origen de la subordinacién de las politicas cultu-
rales a las estrategias impulsadas con fines regeneradores debe situarse en Gijon en los
ultimos anos de la década de los ochenta, estableciéndose entonces una alianza entre los
gobiernos municipal y autonémico que se hizo especialmente notoria en los noventa y
primeros afios del siglo XXI hasta la crisis financiera de 2008. Una alianza que, como se
desarrollard a continuacidn, ha tenido consecuencias determinantes en la transformacion
urbanistica, social, econdmica y cultural del conjunto de la ciudad.
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GIJON: RECONVERSION INDUSTRIAL Y DEMOCRATIZACION
CULTURAL

En 1980, después de un siglo de funcionamiento, cerraba la Fabrica de Moreda y
Gijon, la primera sidertdrgica de la ciudad. Este hecho marca un hito y puede tomarse
como simbolo de la situacion de la crisis industrial generalizada que sufria la ciudad, que
se venia fraguando desde afios atrds y que en los afios setenta habia originado la paula-
tina desaparicion de las diferentes empresas de construccién naval y de produccién de
acero, ademas de otras auxiliares relacionadas con ellas. La incidencia de esta situacion
se acusaba en toda la ciudad y a todos los niveles, pero se hacia especialmente notoria en
el sector costero occidental y en sus inmediaciones, donde se localizaban los astilleros
y gran parte de las factorias (Alvargonzalez Rodriguez, 1985), ademas de los barrios
obreros del oeste y del sur. En esa zona, al problema generado urbanisticamente por el
desarrollismo de los afios sesenta y comienzos de los setenta, que habia dado origen a
unos barrios de crecimiento descontrolado y construccion deficiente, se sumaba entonces
la necesidad de suturar las cicatrices generadas por las enormes superficies liberadas por
las industrias (Sendin, 1990; Fernandez, 1991), de recuperar para la ciudad esos terrenos
y dotarlos de nuevos usos. Y el problema comenzaria a abordarse a partir de la redaccién
de un nuevo Plan General de Ordenacién Urbana (Plan Rafada), que fue aprobado en
diciembre de 1985 y entraba en vigor al afio siguiente. Un plan que, para dotar a Gijén
de un planeamiento coherente, planteaba como medidas fundamentales: poner freno al
crecimiento descontrolado, cohesionar la estructura interna de la trama urbana y mejorar
las condiciones de habitabilidad en toda la ciudad. Y la aplicacién de ese plan, que con
la llegada de Fondos Europeos de Desarrollo Regional (FEDER) se desarrollé por sec-
tores en los correspondientes Planes Especiales de Reforma Interior, tuvo consecuencias
determinantes en la transformacion de la ciudad a todos los niveles: urbanistico, social,
econémico y cultural.

Las intervenciones se iniciaron en una de las zonas mas afectadas por las transfor-
maciones funcionales: el tombolo de Cimadevilla, origen de la ciudad de Gijon y desde el
siglo XIX enclave que divide los sectores portuario e industrial del oeste y terciario y bal-
neario del este. Un sector que habia asistido a la paulatina desaparicién de las funciones
tradicionales de su puerto histérico (pesca y exportaciones de carbon y minerales) al ser
asumidas por el gran puerto industrial de El Musel, en funcionamiento desde 1907, y que
albergaba un degradado barrio de pescadores y cigarreras y un terreno de uso militar, pro-
piedad del Ministerio de Defensa, que permanecia practicamente segregado de la ciudad;
con todo, un sector que habia sido declarado BIC en 1975 y que, a pesar de la situacién
de deterioro, tenia un peso simbélico en el colectivo ciudadano.

La regeneracion de Cimadevilla (Pol y Martin, 1989) se llevo a cabo a partir de la
aplicacion de tres intervenciones especiales, ya contempladas en 1982 en el Avance del
PGOU, que se ocuparon, respectivamente, de la arquitectura y los viales con el objetivo
de mejorar la habitabilidad y la sociabilidad del barrio (Plan Especial de Proteccion y
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Reforma Interior de Cimadevilla), del Cerro de Santa Catalina con el propdsito de inte-
grar en el espacio publico los antiguos terrenos militares, y del antiguo puerto, al que se
pretendia dotar de nuevas funciones deportivas y culturales. Todas esas intervenciones,
llevaron asociados equipamientos culturales de nueva creacién dedicados a la puesta en
valor y conservacién del patrimonio existente en el lugar.

Las intervenciones patrimoniales en Cimadeyvilla

En efecto, en Cimadevilla llama la atencidn el peso que se ha concedido a la cultura
en la regeneracién del barrio (Alvarez, 2016) incluso antes de que se iniciase en 1989
la intervencién urbanistica, en unos momentos, a comienzos de los ochenta, en los que
desde el Ministerio de Cultura del primer gobierno socialista se promovia la democra-
tizacion cultural como “instrumento fundamental del cambio” (Rubio, 2003: 111). Las
primeras intervenciones de Gijon también se adelantaron a las nuevas politicas culturales
del PSOE, pues en 1981 se puso en marcha el Proyecto Gijon de Excavaciones Arqueolo-
gicas (1981-1997) coincidiendo con los primeros pactos firmados durante el gobierno de
Leopoldo Calvo Sotelo, en la fase previa al traspaso de competencias a las autonomias. El
proyecto surgia impulsado por el arquedlogo gijonés Manuel Ferndndez Miranda, Subdi-
rector General de Arqueologia, cargo que abandond para ser Director General de Bellas
Artes, Archivos y Bibliotecas con Javier Solana como Ministro, una responsabilidad que
mantendria hasta 1984.

El impacto ejercido por dicho proyecto supuso un antes y un después en la imagen
de la ciudad y en su memoria colectiva. Y todo ello en un momento en que la sensacién
de pérdida con el cierre de las principales factorias sidertrgicas y navales se apoderaba
del sentir ciudadano y evidenciaba la necesidad de sustituir aquel referente industrial por
otros configuradores de identidad y prestigio. Las campafias arqueoldgicas contribuyeron
a componer el nuevo paisaje del niicleo originario de la ciudad, a recuperar una parte de
su historia al sacar a la luz el recinto de las murallas romanas (siglos Il y IV d. C.) y
descubrir la importancia de unas termas publicas (siglos I y IT d. C.) que, a pesar de tener
una existencia conocida, permanecian excavadas parcialmente (Alvargonzélez, 1965),
asi como a aportar nuevos referentes simbdlicos en los que fijar el pasado y asentar la
memoria. Ademads, al prolongarse durante casi dos décadas, los trabajos arqueoldgicos
se desarrollaron parcialmente de forma paralela a los de la regeneracion urbanistica de
Cimadevilla, que tuvo que subordinarse a ellos. Esta temprana alianza de intervencion
urbanistica y proyecto cultural en el emplazamiento originario de la ciudad supuso un
cambio de usos en el barrio y actué como reclamo para multiplicar las visitas potenciin-
dolo a todos los niveles.

La sensibilizacién hacia el patrimonio se ponia de manifiesto nuevamente en las
sucesivas intervenciones que, a finales de los afios ochenta y a lo largo de los noventa,
rehabilitaron los edificios histéricos del barrio de Cimadevilla y su entorno mds préximo,
ya que, como centro histdrico de la ciudad, acumulaba numerosas muestras palaciales de
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la Edad Moderna. Al amparo del marco legislativo en materia patrimonial, impulsado por
el citado Director General de Bellas Artes Manuel Fernandez Miranda en 1982 y regulado
por la ley de Patrimonio de 1985 (Rubio, 2003: 79 y 323), se llevé a cabo la restauracion
de palacios en desuso para asumir nuevas funciones museisticas y culturales, dando res-
puesta a la doble intencién de proteger el patrimonio y aumentar la oferta cultural. En ese
contexto, tuvieron su origen el Museo Barjola, inaugurado en 1988 en el palacio barroco
de los Jove Huergo y su capilla de la Trinidad, emplazados junto al puerto histérico y
al barrio de Cimadevilla, y el Centro Internacional de Arte Palacio de Revillagigedo
(Fig. 1), ubicado frente al Muelle gijonés, que entr6 en funcionamiento en 1991 tras reha-
bilitar el palacio de Revillagigedo o del Marqués de San Esteban del Mar y su colegiata
de San Juan Bautista, una casa fuerte de origen tardomedieval ampliada y monumentali-
zada en el siglo XVIII (BIC en 1974). La gestion de este Gltimo corria a cargo de la Caja
de Ahorros de Asturias y se ponia en marcha con la aspiracién de convertirse en el gran
centro de arte contemporaneo del norte de Espafia. Poco mds tarde, la oferta museistica
se ampliaba con la inauguracién en 1995 del Museo de las Termas Romanas de Campo
Valdés, que ponia en valor y difundia los hallazgos de las excavaciones desarrolladas
entre 1990 y 1994 (Garcia y Ferndndez, 2003). Los nuevos centros se sumaban al Museo
Casa Natal de Jovellanos, en funcionamiento desde 1971, principal museo de la ciudad
que albergaba la coleccién municipal e igualmente ubicado en el barrio en un palacio
construido entre los s. XIV-XVI e intervenido varias veces a lo largo de la historia (BIC
en 1974). Estas intervenciones ya por si mismas convertian el barrio de Cimadevilla en
referente cultural del Gijon postindustrial, y ademds esbozaban una actual y renovada
imagen sedimentada en la cultura.

La oferta cultural ofrecida desde este nicleo originario de Gijén pretendia dirigir-
se a un publico amplio y con intereses diversos. Junto a la coleccién de arte asturiano

Figural. Cimadevilla: Centro Internacional de Arte Palacio de Revillagigedo, Colegiata de San Juan Bautista
y Torre del Reloj. Fuente: S. Alvarez.
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del Museo Jovellanos y a las propuestas artisticas del momento, que se mostraban en el
Centro Revillagigedo, en la Capilla del Museo Barjola se ofertaban exposiciones tem-
porales dedicadas preferentemente a la escultura de vanguardia espaiiola, que comple-
mentaban la muestra monogréfica de la obra pictérica de Juan Barjola instalada de forma
permanente en los espacios del palacio tras su donacién a la ciudad por la familia del
artista. Pero ademds se podia realizar un itinerario por el caserio popular restaurado, por
el rico patrimonio monumental civil y religioso, por las murallas romanas, reconstrui-
das en una intervencién efectista y un tanto discutible, lo mismo que la Torre del Reloj
(Fig. 2), y por las baterfas e instalaciones militares musealizadas del Cerro de Santa Cata-
lina; se podia asistir a espectaculos en el nuevo teatro descubierto del Cerro, hacer deporte
en los espacios e instalaciones habilitadas para ello o contemplar el mar desde una obra
que se convertiria rdpidamente en simbolo del Gijén renovado, la escultura Elogio del
Horizonte de Eduardo Chillida, instalada en la culminacién del Cerro de Santa Catalina
en 1990 (Fig. 3); cuatro aflos mds tarde se sumaria otra obra escultdrica, Nordeste (1994),

Figura 2. Cimadevilla: Murallas
romanas y Torre del Reloj. Fuen-
te: S. Alvarez.

Figura 3. Cerro de Santa Ca-
talina: instalaciones defensivas
del Fuerte Viejo (s. XVIII y ss)
y Elogio del Horizonte. Eduardo
Chillida, 1990. Fuente: S. Alva-
rez.




SEMATA, 2018, vol. 30: 421-440 427

de Joaquin Vaquero Palacios, en el flanco occidental del témbolo.

De lo expuesto hasta el momento, se deduce que las primeras dotaciones en materia
cultural realizadas en Gijon en los afios ochenta y comienzos de los noventa afectaron
en cuanto a localizacién al casco histérico de la ciudad, un enclave simbélico por em-
plazamiento, historia y tradiciones (Alvarez, 2016: 89) y al que se dedicaron también los
primeros proyectos de regeneracién urbanistica, en parte desarrollados paralelamente a la
puesta en marcha de los equipamientos culturales comentados. Aunque en aquella etapa
los objetivos perseguidos hayan sido fundamentalmente socializadores y pretendiesen
acercar la cultura a toda la ciudadania, no cabe duda de que al estar ubicados en el primer
sector urbano sometido a una regeneracion integral, que mutarfa de la condicién de barrio
degradado, popular y marinero a lugar representativo del Gijon postindustrial, cultural y
turfstico, las capacidades como gancho de atraccién de visitantes comienzan a ser percep-
tibles ya entonces en los nuevos equipamientos culturales.

La democratizacion cultural para toda la ciudad

El disefio y mantenimiento de una politica cultural socializadora supuso que a los
equipamientos comentados se sumase otro, también pionero, de enfoque socializador y
localizado en el centro urbano. Partiendo de la experiencia de los ateneos obreros, en
diciembre de 1981 se inauguraba la Universidad Popular. Esta entidad cultural constituy6
el germen de la Fundacién Municipal de Cultura y Universidad Popular, cuyos estatu-
tos serian aprobados en febrero de 1993, que se encargaria desde entonces de organizar
toda la actividad cultural de cardcter municipal y que ha mantenido con enorme éxito
una intensa actividad hasta hoy. La Universidad Popular de Gijén es quiza el ejemplo
mads evidente y temprano de la democratizacién cultural que fundamentaria las politicas
culturales promovidas desde el Ministerio de Cultura en los afios ochenta (Rubio, 2003:
39-40), asumidas en Asturias tras la entrada en vigor del Estatuto de Autonomia en 1982,
a las que incluso se anticipd.

Los mismos objetivos de socializar la cultura estan en el punto de partida de otras
dos intervenciones llevadas a cabo en la misma época en el centro urbano. La primera fue
la rehabilitacidn del antiguo Asilo Pola, fundado a comienzos del siglo XX como colegio
de hijos de obreros y disefiado por el arquitecto Luis Bellido, que se inaugura en 1991
como Museo Nicanor Pifiole para acoger la coleccién de dicho pintor gijonés, donada a
la ciudad por su viuda. La segunda fue la intervencion del Teatro Jovellanos, en origen
Teatro Dindurra, un edificio disefiado por el arquitecto Mariano Marin e inaugurado en
1899, que habia suspendido su actividad en 1987 a causa de su deterioro estructural. El
edificio fue restaurado entre 1993 y 1995 al amparo del Plan Nacional de Rehabilitacion
de Teatros de 1985 (Rubio, 2003: 90-92) segtin un proyecto de los arquitectos asturianos
Fernando Nanclares y Juan Gonzalez Morill6n que estuvo orientado a restablecer el “es-
tado primitivo del teatro cldsico”.
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LA CULTURA COMO MOTOR DE REVITALIZACION EN UNA INTERVEN-
CION URBANISTICA INTEGRAL

El plan disefiado para la ciudad, auspiciado por la permanencia en el gobierno mu-
nicipal durante varias legislaturas de aquellos que lo promovieron, permitié que la in-
tervencion se extendiese mds alld de los espacios icOnicos senalados hasta estas lineas.
Es mas, el apoyo a la cultura como recurso de revitalizacién econémica, lo mismo que
en otras ciudades industriales sometidas a procesos de reconversion (Alvarez, 2009), se
materializé con el disefio de grandes planes estratégicos de regeneracion y con el desa-
rrollo de las intervenciones urbanisticas en el resto de la ciudad (Morales, 2010). Estas
operaciones se ejecutaron fundamentalmente en los afios 90 con el objetivo de sanear los
terrenos contaminados por las industrias, de subsanar las cicatrices generadas en la trama
urbana por el cierre y derribo de las factorias y de paliar la crisis social, identitaria y eco-
némica con proyectos de futuro motivadores para la ciudadania.

Los nuevos equipamientos del puerto histérico y el sector industrial occidental

Entre las primeras operaciones debemos sefialar la regeneracién del waterfront gi-
jonés, que se iniciaba con la intervencion del viejo puerto entre 1986 y 1991 para con-
vertirlo en puerto deportivo, segun el Plan Especial del Puerto Local (Garcia, 2007). El
proyecto, disefiado por los arquitectos Fernando Nanclares y Nieves Ruiz (Nanclares,
Ruiz, 1989), a pesar del cambio radical de usos, ahora deportivos y de ocio, se plante6
con la premisa de conservar los rasgos singulares del antiguo puerto y de preservar su
memoria (Fig. 4), en armonia con el espiritu que habia regido la redaccion del PGOU.

Las actuaciones en el litoral occidental se siguen desarrollando con la aplicacién de
otros dos planes especiales de reforma interior, el PERI de Poniente, que afecta al solar
de los antiguos Astilleros del Cantdbrico y Riera, y el del Santa Olaya - El Arbeyal (1989)
en el terreno costero mas occidental, también de antiguos astilleros y colindante con el
puerto industrial de El Musel.

En ellos se sigue apreciando la recuperacién de edificios antiguos para desempefiar
nuevas funciones, aunque al tratarse mayoritariamente de instalaciones de caracter indus-
trial, se acusa una menor sensibilidad hacia su conservacion. Cabe destacar, no obstante,
rehabilitaciones resefiables. Es el caso del edificio que habia desempefiado las funciones
de aduana y lonja del pescado, rehabilitado por la Autoridad Portuaria de Gijén como
edificio de servicios miiltiples (culturales, deportivas y hosteleras) con la Sala de Ex-
posiciones Antigua Rula a partir del proyecto de los arquitectos redactores del plan del
Puerto Local. También es relevante la creacion del Museo del Ferrocarril de Asturias en
la antigua Estacién del Norte (Tielve, 2014: 79), uno de los museos con mayor nimero
de visitantes de Gijon y de Asturias, que se inaugura en 1998 frente a la nueva playa de
Poniente, junto a la que también se mantiene uno de los escasos vestigios de la memoria
industrial de la zona: la gran chimenea de ladrillo que perteneci6 a una empresa maderera
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y que dialoga con la nueva zona residencial de Poniente en el solar ocupado anteriormen-
te por empresas auxiliares de la construccién naval.

A las intervenciones en elementos preexistentes, se suman los equipamientos de
nueva creacién, que van surgiendo a raiz de la regeneracién del litoral occidental y de la
conexion del mismo con el resto del tejido urbano al eliminar las barreras generadas por
las industrias y la linea ferroviaria. En las nuevas propuestas se aprecia un cambio en el
enfoque funcional al realizar una oferta mas diversificada en lo cultural que alcanza tam-
bién el deporte y el ocio. En los antiguos muelles de Fomento se crea un centro de talaso-
terapia (Talasoponiente) junto a instalaciones nduticas y hosteleras (2006), y en el solar
de los Astilleros del Cantdbrico se construye el Acuario Atldntico (2008), contemplados
ambos equipamientos en el Plan de Excelencia Turistica para impulsar la recuperacién de
este sector y de la ciudad en general.

Figura 4. Puerto Deportivo de
Gijon. Fuente: S. Alvarez.

Figura 5. Poniente: Acuario
Atldntico. 2008. Fuente: S.
Alvarez.

[
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Ademds, a través de los nuevos parques y playas de este sector urbano se puede
apreciar el recurso sistematico a la escultura como aliada del urbanismo en los trabajos de
regeneracién (Alvarez, 2014 y 2016). El equipamiento escult6rico marca un itinerario en
el frente maritimo que arranca por el oeste en el Monumento a la Paz Mundial (Manuel
Arenas, 1990), instalado en el parque del Lauredal, un espacio otrora privado que ahora
contribuye, en el limite oeste de la ciudad, al esponjamiento del densificado barrio obrero
del Cerillero. Contintia en la renovada playa del Arbeyal con la escultura Andarin (Mi-
quel Navarro, 1999), a la que se afiade en 2005 la obra conmemorativa Homenaje a los
Nifios de la Guerra (Vicente Moreira), y tiene su tercer enclave artistico en el solar de la
antigua fabrica de Moreda, hoy parque ptiblico, donde se levanta la Torre de la Memoria
(Francisco Fresno, 2000), una pieza evocadora de la memoria industrial del lugar por
materia (acero corten), configuracion formal y voluntad semantica (Fig. 6). Y fuera ya del
programa municipal de equipamiento con esculturas del espacio publico, y en este caso
con fines conmemorativos para celebrar el centenario de la entrada en funcionamiento del
puerto de El Musel, se coloca una nueva escultura en el drea de acceso al recinto portua-
rio: Centenario (Pablo Maojo, 2007).

Figura 6. Parque de Mo-
reda: Torre de la Memoria.
Francisco Fresno, 2000.
Fuente: Francisco Fresno.

Los equipamientos mencionados persiguen objetivos de diverso tipo. Tratan sin
duda de hacer mds amable y singular el entorno para su uso por los habitantes del barrio,
pero también pretenden atraer a nuevos usuarios y fomentar su revitalizacion a todos los
niveles en una zona obrera que acusaba sobremanera la crisis. Una zona que, no obstante,
mantiene la tradicién cultural en tanto en cuanto tiene un centro cultural propio, como
el resto de los sectores urbanos, el Centro Municipal Integrado Ateneo de La Calzada,
inaugurado como tal en 2007, pero de largo funcionamiento como Ateneo Obrero de La
Calzada desde los inicios del s. XX.
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Las propuestas y ejecuciones en el centro urbano

Las intervenciones urbanisticas en el centro urbano tuvieron menor calado que en
los barrios industriales del frente litoral, como es 16gico, al estar menos afectadas por la
reconversion industrial, y se centraron fundamentalmente en la renovacién de las princi-
pales plazas. Los centros de cultura de esta zona (museos, teatro, Fundaciéon Municipal de
Cultura) ya han sido citados anteriormente. Queda no obstante por mencionar la entidad
que concentra la mayor actividad en el centro de la ciudad: el Centro de Cultura Antiguo
Instituto de Gijon. Se trata de un espacio dedicado a la creacién, produccion, difusion y
formacion artistica y cultural que comparte con la Fundacién Municipal de Cultura, Edu-
cacion y Universidad Popular el edificio del Real Instituto Asturiano fundado por Jovella-
nos y construido en su primera fase (planta baja) a partir del disefio de Juan de Villanueva
entre 1797 y 1807, que se culminaria casi un siglo mas tarde (1887-1892) con otros dos
pisos a cargo de Ricardo Marcos Bausd. Nuevamente en este caso se asiste al objetivo
sefialado en edificios del casco histérico de preservar de un monumento simbélico de la
ciudad, en este caso rehabilitado con proyecto de los arquitectos Cosme Cuenca y Jorge
Hevia en 1992, que se refuerza con nuevos contenidos culturales.

Asimismo, destaca en este sector urbano el equipamiento con esculturas, en un
proyecto meditado y bien planificado que se desarrollé entre 1990 y 2008, con el que se
pretendia mejorar el medio configurando nuevos paisajes, asi como impulsar el uso del
mismo a través de itinerarios artisticos que excedian el casco histérico y los barrios rege-
nerados del oeste, y abarcaban el centro y el resto de las dreas urbanas.

Relacionadas con la reordenacion de la zona mas simbdlica y transitada del centro
urbano, el paseo y los jardines de Begoiia, se instalaban en 1992 junto al teatro Jovella-
nos, que en aquel momento se encontraba en fase de rehabilitacion, las esculturas Géneris
y Obelisco del artista gijonés Joaquin Rubio Camin. También la escultura En la memoria/
na memoria (Maria Jesus Rodriguez, 2000) marcaba un enclave artistico en la recién
renovada plaza de Europa, mientras que Cubo (Alejandro Mieres, 1995) constituia un
elemento del proyecto artistico integral disefiado para la plaza del Humedal por el autor
de la escultura en colaboracién con el pintor Bernardo Sanjurjo.

El sector oriental del litoral

El protagonismo otorgado en Gijén a la escultura ptblica como motor de regene-
racion partia de la instalacion en Cimadevilla del Elogio del Horizonte, que supuso el
inicio de una politica de equipamiento escultérico del espacio publico que acompaiié a
los trabajos urbanisticos de regeneracion integral de la ciudad, una politica que permitié
publicitar la ciudad como un museo al aire libre (Ciudad de las Esculturas). Y algunas de
las mejores piezas de ese equipamiento, realizadas por escultores asturianos y espaiioles
con experiencia en arte publico, trazan una ruta artistica a través varios kilometros en el
sector oriental del litoral gijonés, que se regenera a partir de un convenio firmado en 1993
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por el Ayuntamiento y la Administracién del Estado. La secuencia escultdrica en esta
drea oriental se inicia con Sombras de luz (Fernando Alba, 1999), en el paseo maritimo
(Fig. 7), seguida por el Monumento a la Madre del Emigrante (Ramén Muriedas), una
obra ya instalada con fines conmemorativos en 1970, Solidaridad (Pepe Noja, 1999),
Sin titulo (Herminio, 2001), Cantu de los dies fuxios (Adolfo Manzano, 2001), Castillo
de Salas (Joaquin Rubio Camin, 2003), Paisaje Germinador (Miguel Angel Lombardia,
1997) y Homenaje a Galileo Galilei XV (Amadeo Gabino, 1997), que jalonan el resto del
paseo, la senda peatonal, modelo de la red contemplada por el POLA (Plan Territorial
Especial de Ordenacién del Litoral de Asturias, 2005), y los dos parques del frente mari-
timo oriental gijonés.

En la zona oriental de la ciudad, se puede seguir otro itinerario artistico desde de la
desembocadura del rio Piles hacia el sector periurbano a través de una serie de recintos
singulares. Destaca sobremanera la intervencion disefiada por Joaquin Vaquero Turcios
para la fachada del estadio de futbol de EI Molinon, la escultura del mismo artista empla-
zada ante el Recinto Ferial Luis Adaro (Germinacion, 2006), asi como la realizada por
Pablo Maojo para el exterior del Palacio de Deportes de la Guia (Escalada,1992) y las
ya ubicadas en la zona periurbana de Cabuefies, ante la Universidad Laboral (Arbol de la
Ciencia, Juan Zaratiegui, 1989), y de Viesques, delante de la Escuela de la Marina Civil en
el Campus Universitario (Homenaje a la Navegacion, Vicente Vazquez Candnico, 1989).

Figura 7. Paseo del Rinconin:
Sombras de luz. Fernando Alba,
1999. Fuente: S. Alvarez.

Otros sectores urbanos

El equipamiento escultérico se expandié también por los barrios de mds alta densi-
dad de ocupacién en el marco de operaciones de apertura de nuevos espacios, redefiniendo
estéticamente el entorno y favoreciendo su uso social. Constituyen ejemplos de esa funcién
regeneradora el Monumento a la Repiiblica (Acisclo Manzano y Xaime Quesada, 2000),
Copulaciones (Pedro Sanjurjo Pieycha, 1998) y Dindmica (Ernesto Knorr, 2004), todas
ellas emplazadas en barrios meridionales muy densificados, desarrollados en la segunda
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mitad del siglo XX. En ese mismo entorno, se sitia la escultura Espacio exterior (Joaquin
Rubio Camin, 1990), que habia sido concebida inicialmente para el hall de la clausurada
Estacién Jovellanos. La pieza se trasladé al exterior de la estacién de ferrocarril que se
construy6 provisionalmente e inauguré en 2011 tras ser eliminada la barrera ferroviaria
que segregaba el sector litoral occidental del resto de la ciudad, en una intervencidn previa
al desarrollo del Proyecto Ferroviario que quedo sin efecto a causa de la crisis econémica.

Asimismo, en barrios y parques de nueva creacion, también en el sur, se colocan
esculturas introduciendo elementos de singularizacién, como el Homenaje a las Brigadas
Internacionales (Amador Rodriguez, 2001), La Huella (Juanjo Novella, 2002) y Con-
fluencia (Eugenio Lépez, 2001).

En los barrios del sur de Gijon, a las esculturas se fueron sumando otro tipo de
equipamientos culturales y nuevamente es en ellos donde queda patente cémo el interés
por acercar la cultura a todos los ciudadanos fue una maxima en una ciudad que, tal y
como hemos apuntado anteriormente, logré mantener unas politicas culturales socializa-
doras homogéneas al permanecer ininterrumpidamente el mismo partido politico al frente
del gobierno municipal durante mds de tres décadas (1979-2011). Y el mejor reflejo de
ese afan socializador otorgado a la cultura lo ofrecen los equipamientos polivalentes y
de proximidad, como los cuatro Centros Municipales Integrados inaugurados en Gijén
entre 1998 y 2007, que tratan de dotar de servicios multiples descentralizados a todos
los distritos urbanos. El primero en inaugurarse fue el Centro Municipal Integrado de El
Coto (1998), que ocupé el edificio restaurado de la antigua cdrcel modernista del mismo
nombre. Le siguieron el Centro Municipal Integrado de Pumarin Gijon-Sur (2002) en un
interesante edificio de nueva planta proyectado por el arquitecto asturiano José Quidiello
(Fig. 8) y, en 2007, el Centro Municipal Integrado de El Llano, ademds del anteriormente
mencionado de La Calzada, antiguo Ateneo ya en funcionamiento, que se sumaba enton-
ces a los centros integrados.

Figura 8. Centro Munici-
pal Integrado de Pumarin
Gijon-Sur. Fuente: José Qui-
diello, 2002.
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Un equipamiento excepcional en la periferia urbana: Laboral.
Centro de arte y creacién industrial

Pero las politicas culturales de Gijon no fueron ajenas a planteamientos orientados
al ocio y a la atraccién del turismo. Dan cuenta de ello las instalaciones ya menciona-
das del Acuario Atldntico y de Talasoponiente (en el sector litoral centro-occidental de
Gijon), lo mismo que el Jardin Botdnico Atldntico, inaugurado en 2003 en la franja pe-
riurbana polifuncional del este de la ciudad, que se contemplaba, como aquellas, en los
planes de excelencia turistica, y constituia el primer jardin botdnico espafiol dedicado en
las especies propias del dominio ocednico. Dentro de su recinto encontraron su lugar dos
esculturas que habian sido seleccionadas en 2001 para el parque urbano de Los Pericones,
Viomvo (Fernando Sinaga) y Erase una vez un drbol (Carmen Cantén), con lo que el equi-
pamiento escultérico se expande también por los recintos de nueva creacién promovidos
con intenciones turisticas.

No obstante, el ejemplo mas evidente de ese planteamiento lo ofrece Laboral Cen-
tro de Arte y Creacion Industrial que se inaugura en 2007 y es uno de los primeros
centros espaiioles dedicados a la creacion junto a Matadero Madrid. Centro de Creacion
Contempordnea 'y Tabakalera. Centro Internacional de Cultura Contempordnea de San
Sebastian (Fernandez, 2010: 144, 172, 228). Laboral, con un planteamiento pionero en
Espaiia como laboratorio de industrias creativas centrado en la produccion y exposicién
de arte tecnoldgico, trataba de dar respuesta a la intencién de incorporar la ciudad en los
circuitos culturales internacionales, en un momento en que comenzaban a generalizarse
los planes estratégicos de cultura y se planificaba la cultura territorial con una distribucién
equilibrada y optimizada de los equipamientos (Alamo, 2014: 5). Como contenedor del
centro, en lugar de optar por la obra espectacular de un arquitecto estrella, segin la prac-
tica generalizada, se eligieron los talleres del edificio histérico de la Universidad Laboral,
una obra monumental de Luis Moya (1947-1956) de mas de 130.000 m? construidos para
el que, en el afo 2000, el Gobierno del Principado comenzé a contemplar el disefio de
un Plan Estratégico. Tras una cuidada y respetuosa rehabilitacién iniciada en 2001 por
el equipo de arquitectos dirigido por Xerardo Estévez, la antigua Universidad Laboral
se puso en marcha como Laboral Ciudad de la Cultura (Fig. 9), un enorme espacio mu-
sealizado y con programacién de visitas, dotado de funciones educativas (dependencias
universitarias, centro de bachillerato, de formacién profesional de arte dramatico y danza
y de Miisica), de investigacion (centro de I+D+i ), de comunicacién (sede de la Radio-
television del Principado), dedicadas a espectdculos e industrias culturales en el Teatro
Laboral, que se inaugura como el centro de arte en 2007, ademds de las deportivas, hos-
teleras y las creativas del centro de arte.

Laboral Centro de Arte y Creacion Industrial (Fig. 10) tuvo sus origenes como
“fundacién privada-publica” (Fernandez Ledn, 2010: 148) que gestionaba las instalacio-
nes de unas inmensas naves mas de 14.000 m?, en las que la actividad se centraba tanto en
la produccién y coproduccién, como en la exposicion y difusion de propuestas artisticas
diversas relacionadas con el mundo tecnoldgico.
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Esta intervencidn, de alto impacto en su conjunto tanto por el edificio que alberga
sus actividades como por las propuestas a ejecutar, ha sido uno de los mayores empefios
de los gobiernos municipal y autondmico del Principado. De modo que, potenciando
el interés arquitecténico y patrimonial del edificio (desemantizado de las connotaciones
franquistas) y los nuevos usos del mismo, y muy en especial Laboral Centro de Arte y
Creacion Industrial, pretendia dinamizar culturalmente la ciudad y la regién y contribuir
a su revitalizacion proyectdandola a nivel nacional e internacional.

Figura 9. Laboral Ciudad de la Cultura. Fuente: S. Alvarez.

SR

— Centrode Anéy @riea

Figura 10. Laboral Centro de Arte y Creacion Industrial. 2007. Fuente: S. Alvarez.
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Y en relacién con ello, Laboral, junto con el Elogio del Horizonte, fueron concebi-
dos por la administracién como algo mds que elementos de un nuevo equipamiento cultu-
ral al otorgarles funciones simbdlicas y promover su imagen como iconos representativos
de la modernizacidn con los que pasarfa a identificarse también la comunidad auténoma.
Asi, Gijén pasé a desempefiar un papel representativo como ciudad renovada cultural-
mente y con una capacidad de atraccién en Asturias similar a la que Bilbao detenta en
el Pais Vasco. De este modo, ambas, Bilbao y Gijon, en el contexto histérico al que nos
referimos, pasaron a ser los polos culturales del litoral cantdbrico y miembros del arco
cultural atlantico

FUNCIONAMIENTO Y DERIVA DE LA CULTURA EN LA GRAN RECESION

El impulso pionero a la cultura con fines socializadores y regeneradores experimen-
t6 un cambio radical con el inicio de la gran recesiéon de 2008, en un momento en que
podrian comenzar a recogerse resultados significativos de los equipamientos ya existen-
tes. Por una parte se asiste a la interrupcién de nuevos proyectos culturales, como el que
se habfa planteado para acoger el Museo de Gijon en la antigua Fébrica de Tabacos, que
se habia clausurado el afio 2002 tras un funcionamiento de mas de un siglo y medio en el
edificio barroco (s. XVII-XVIII) del desamortizado Convento de las Agustinas Recoletas
del barrio de Cimadevilla. Aun asf, se instalaron todavia algunas esculturas publicas fuera
del Proyecto Arte Publico en Gijon, de las que destaca Hacia la luz (Francisco Fresno,
2009) como pieza mds relevante, tanto por si misma como por su capacidad para dialogar
con el entorno. Por otra parte, se aprecia el letargo funcional de algunos de los centros
creados en las décadas anteriores, casi siempre por falta de presupuesto con el que abor-
dar programaciones de interés, pues todos ellos son centros de titularidad publica y visita
gratuita. El caso mds notorio lo ofrece el Museo Barjola, dependiente del Gobierno del
Principado de Asturias, que vio recortadas las interesantes exposiciones temporales que
en él se celebraban. Pero los recortes afectaron también a la programacién y al impulso
que habian tomado el resto de los centros museisticos y culturales, sumandose a ellos el
desinterés por la apuesta cultural que pronto mostraron algunas entidades encargadas de
su gestion, como ocurrié en el Centro Cultural Palacio de Revillagigedo cuando la Caja
de Ahorros de Asturias abandona sus politicas culturales para centrarse estrictamente en
las financieras.

Mas notorio y doloroso por las expectativas que se le otorgaron inicialmente, es el
funcionamiento actual de Laboral. Centro de Arte y Creacion Industrial, un centro que
arranc6 con una programacion brillante y de alcance internacional, dentro de su espe-
cializacién, con el respaldo de una elevada financiacién mixta, publica y privada, y que
actualmente se muestra incapaz de mantenerse con el presupuesto adaptado a la situacién
econdmica, exclusivamente ptiblico y notablemente mermado. No obstante, esta situacién
no se debe solamente a los recortes econdmicos sufridos, sino también al cardcter mino-
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ritario y exclusivo con el que se concibid, siendo las actividades del espacio de creacién
muy reconocidas internacionalmente pero ajenas a la realidad social y cultural de la ciu-
dad y la region.

Con todo, en términos generales, es preciso reconocer los beneficios aportados a la
ciudad por los equipamientos culturales, que han contribuido a la terciarizacién y diver-
sificacién funcional al incorporar nuevas actividades e industrias culturales que, a su vez,
han incidido en el impulso econémico. El aumento de la participacién ciudadana en el
consumo de la cultura junto con el incremento del turismo cultural y deportivo fue notorio
a partir de 1990, coincidiendo con la regeneracién del barrio de Cimadevilla, la transfor-
macion del puerto local en instalacién deportiva y recreativa, y la inauguracién del Elogio
del Horizonte. Y siguié en aumento al socaire de la creacion de las nuevas instalaciones
contempladas en los planes de excelencia turistica. Por otra parte, son incuestionables
las aportaciones que los equipamientos culturales han realizado a la regeneracién urba-
nistica (ampliacién del espacio piblico y mejora de la trama urbana), social y cultural
(democratizacién de la cultura y aproximacion arte-vida). Es preciso valorar también las
consecuencias positivas en cuanto a la conservacioén del patrimonio preexistente y a la
creacion de nuevos patrimonios y, en relacién con ello, en cuanto al cambio de imagen
de la ciudad, que ha visto sustituido su paisaje desindustrializado por otro renovado en lo
visual y en lo conceptual y simbdlico.
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