PROYECTOS

Voluntarios no Audiovisual

- Marcelo Martinez Hermida y Luis Ogando Des
Universidade de Santiago de Compostela

sa( opueS(Q SN ‘epIULISY ZOULLIR O[9dIR

Ruta Cinematografica por Santiago de Compostela

NOTAS BIOGRAFICAS
Marcelo Martinez Hermida es profesor de la Universidade de Santiago de Compostela y editor de la
Revista Internacional de Comunicacién y Desarrollo (RICD).
Contacto: marcelo.martinez.hermida@gmail.com
Luis Ogando Des es doctor en Comunicacién e Industrias Creativas por la Universidade de Santiago
de Compostela. Ha desarrollado su carrera profesional en el terreno de la investigacion y gestion de
proyectos en el ambito de la comunicacién social. Entre sus areas de interés destacan el estudio

urbano desde el terreno comunicativo, en analisis critico del discurso y las ficciones televisivas y
cinematogréficas.

Contacto: luisan.ogades@gmail.com

1 5 6 © 2018. Revista Internacional de Comunicacion y Desarrollo, 9, 156-160, ISSN e2386-3730


mailto:marcelo.martinez.hermida@gmail.com
mailto:luisan.ogades@gmail.com

PROYECTOS

1. INTRODUCCION

La realidad muestra que el audiovisual tiene
cada vez una mayor influencia en la vida de la
juventud, la cual se ha incorporado de forma
masiva a las nuevas plataformas de difusién
online -Netflix, Amazon Prime- (Izquierdo-Castillo,
2015). No obstante, son escasos los ejemplos
de ahondamiento en las practicas de la creacion
audiovisual y en las repercusiones de ésta sobre
la construccion de la ciudad. Voluntarios no
Audiovisual (voluntariosnoaudiovisual.com) es
un proyecto que surge como respuesta a esta
realidad y nace de la propia ciudadania de San-
tiago de Compostela, una urbe de en torno a
100.000 habitantes en Galicia, en el extremo
noroeste de Espana.

Esta actividad, seleccionada por la ciudada-
nia compostelana a través de los presupuestos
participativos municipales, Compostela Decide,
tiene la voluntad de formar a la juventud com-
postelana en la logistica del audiovisual y en las
claves que articulan a este sector. Asi, supone
una introduccion al audiovisual para la pobla-
cion joven de la ciudad. Fomentando que la
misma empleé las herramientas que el medio le
facilita para expresarse y representarse y cons-
truyendo, de esta forma, una ciudadania critica.
Ademas, Voluntarios no audiovisual intenta acer-
car a la ciudadania las ventajas y potencia-
lidades de las intervenciones audiovisuales, ya
sean rodajes o festivales, exorcizando los ar-
gumentos en contra y poniendo en valor la par-
ticipacion ciudadana en el audiovisual que se
genera en su ciudad.

A la hora de plantear el proyecto, se fijaron
una serie de objetivos fundamentales. En primer
lugar, se buscaba potenciar el audiovisual como
espacio de expresion de la juventud de la
ciudad. Frente a la invisibilizacion detectada en
los medios de comunicacion de masas (Martinez
Hermida, 2015), Voluntarios no Audiovisual
nace como una herramienta de participacion de
la juventud, de cara a fomentar que la misma se
autorrepresente, permitiendo su desarrollo
personal y combatiendo la invisibilizacion del
colectivo por parte de las empresas mediaticas.

En segundo lugar, formar a la juventud en la
logistica de la industria audiovisual, desde la
preparacion y ejecucion de rodajes, hasta la
organizacion de festivales, pasando por el perti-
nente analisis del impacto social, econémico y
cultural de dichas actividades en el tejido ur-
bano y la vida de las personas. El horizonte de
este proyecto es posibilitar el surgimiento de

nuevas producciones, medios y festivales que
dinamicen la vida cultural de la ciudad., Dichos
proyectos, no deben surgir solo desde la indus-
tria audiovisual, sino también desde la propia
ciudadania y el tejido social urbano.

Siguiendo los postulados del Aprendizaje-Ser-
vicio (ApS) se ha apostado por un sistema de
formacion que active el pensamiento critico del
alumnado y su responsabilidad social (Barrios
Araya, Rubio Acufia, Guitérrez NURez y Sepu-
Iveda Veria, 2012). De tal forma que a la vez que
las personas aprenden, llevan a cabo un servicio
a la sociedad, siendo conscientes del importante
papel que juegan en la misma como creadores
y/o difusores audiovisuales. Como consecuencia
de ello, se ha intentado fomentar la conciencia
critica de los participantes, animandolos a
interrogar a los docentes y guias y a cuestionar
las metodologias y dinamicas del proyecto, do-
tando al mismo de un caracter abierto, parti-
cipado y en constante transformacion.

Finalmente, es preciso indicar que la ciudad
como espacio de convivencia ha sido el nicleo
del proyecto. Asi, Voluntarios no Audiovisual bus-
ca construir una relectura del derecho a la ciu-
dad (Lefebvre, 1969), enfocandolo desde el
plano audiovisual. A lo largo del proyecto se ha
buscado promover el audiovisual como herra-
mienta de transformacion social. A través de los
contenidos que producimos construimos reali-
dades y formas de ver el mundo y, por lo tanto,
nuestras ciudades. Voluntarios no Audiovisual
pone el foco de atencion en lo local, en el
espacio urbano y en las dinamicas de comuni-
cacion que se dan en su seno. Por ello, el
proyecto pretende ofrecer a las personas que
participan en el mismo una amplia panoramica
del sector audiovisual en Santiago de Compos-
tela (film commission, rodajes, festivales audio-
visuales...). De esta forma se sentarian las bases
para reflexionar sobre la imagen de la ciudad y
se colocarian los pilares para la (re)construccion
de un relato de ciudad coherente e integrado a
través del audiovisual.

2. FORMACION TEORICA Y REFLEXION

El proyecto se articuld en dos partes dife-
renciadas pero complementarias. Por un lado,
las personas participantes asistieron a una serie
de clases magistrales, que finalizaron con la
celebraciéon de un debate entre representantes
de festivales audiovisuales; y por otra, formaron
parte de una serie de rutas cinematograficas por
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Santiago de Compostela, que procederemos a
analizar en el siguiente capitulo.

La funcion de las clases magistrales era
dotar a las personas que participaban en el pro-
yecto de la formacién teérica necesaria para
entender el funcionamiento de la industria
audiovisual, asi como las posibilidades que ofre-
ce el medio a la juventud en particular y a toda
la ciudadania en general. Dicha formacion

teérica se complement6 con la aportacion, por
parte de los ponentes, de reflexiones nacidas de
la experiencia profesional. Conjugando de esta
forma teoria, practica y reflexion.

Miriam Devesa y los participantes de VhA

La primera clase, impartida por Dimas
Gonzalez, responsable de la Santiago de
Compostela Film Commission (SCFC), sirvi6 para
analizar el funcionamiento de dichos organis-
mos, asi como las multiples tareas que se deben
de llevar a cabo a la hora de poner en marcha
un rodaje audiovisual y el impacto de estos en
las ciudades donde tienen lugar. Asi, Voluntarios
no Audiovisual intenta contraponer a los po-
sibles efectos negativos de los rodajes, todas las
potencialidades de estas actividades asi como
su repercusion en el tejido cultural de la ciudad y
sus beneficios econdmicos, que se extienden a
diversos sectores productivos. Después de que
Gonzélez evaluara los preparativos relacionados
con los rodajes, Miriam Devesa, profesional con
una larga trayectoria en los departamentos de
produccion y direccion audiovisual, analizd el
funcionamiento de los mismos. Asi, Devesa
ahond6 en los diferentes cargos y tareas que
hay en el proceso de rodaje y la piramide orga-
nizacional que lo articula y evidencia las diver-
sas dinamicas de trabajo y colaboracion.

Si Gonzalez y Devesa analizaron cémo se
produce en la industria audiovisual, el investi-
gador Julio Vilarino ahondé en la representacion
de la ciudad que dicha industria ha llevado a

cabo a lo largo de la historia. Vilarino sostuvo
que “el Santiago real, donde la gente hace vida,
no esta representado en el cine” (Casteleiro,
2018). Lo cual evidencia la necesidad de
fomentar la creacion de nuevos proyectos audio-
visuales y el surgimiento de creadores que apor-
ten épticas novedosas desde las que observar la
ciudad. De esta forma, se podria lograr una
representacion realista del espacio urbano y del
mundo de la vida de las personas y, a partir de
ello, reconstruir la imagen de Santiago.

Finalmente, se llevd a cabo un circulo de
debate y analisis sobre los festivales audio-
visuales, en el que participaron responsables de
varios eventos santiagueses (Curtocircuito, Mos-
tra Internacional de Cine Etnografico), pero
también gallegos (Festival de Curtametraxes de
Bueu, Novos Cinemas de Pontevedra), de cara a
facilitar una mejor contextualizacién del audio-
visual en la ciudad. En dicho circulo se explo-
raron todos los aspectos relativos a la cele-
bracion de un festival audiovisual, desde la
logistica del mismo hasta la financiacion, pasan-
do por la programacién y las relaciones que se
establecen (0 no) entre festivales. La método-
logia del circulo facilito el debate, la confron-
tacion de ideas y, sobre todo, permitio a los
participantes del curso intervenir en plano de
igualdad con los representantes de los festi-
vales, estimulando de esta forma la reflexion
colectiva.

3. RUTAS CINEMATOGRAFICAS

Junto a este proceso de formacion teédrica, se
organizaron tres rutas cinematograficas por San-
tiago de Compostela, una que recorria las lo-
calizaciones de films dramaticos rodados en la
ciudad, otra que hacia lo propio a través de es-
pacios ligados al cine de comedia y finalmente
una tercera que se centraba en localizaciones
de peliculas de terror o thrillers. Dichas rutas
fueron disenadas y dirigidas por estudiantes de
Comunicacion Audiovisual, tras llevar a cabo una
labor de recopilacion de informacion sobre la
historia de la industria cinematografica de la ciu-
dad. A lo largo de estas rutas, se hace un re-
corrido histérico por las peliculas rodadas en
Santiago, el impacto social y artistico de las
mismas y sus valores de produccion. Las rutas
funcionan asi como elementos de contextua-
lizacion que permiten llevar a cabo una serie de
actividades con el alumnado. Ademas, las rutas
como herramienta de formacion, responden a
los postulados del Aprendizaje-Servicio (ApS),
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puesto que buscan generar un aprendizaje
significativo ligado a la sociedad, es decir, produ-
cir conocimientos aplicados y aplicables a la
realidad social concreta (Barrios Araya, et al.,
2012).

tvs

Un participante fotografiando un cailejon.'de
la ciudad

Por ello, las rutas se plantearon de forma
intencionadamente abierta, de cara a facilitar el
surgimiento de espacios de comunicacion e
interrelacion entre los participantes y entre estos
y las personas que habitan los espacios urba-
nos, por donde las mismas discurren. A lo largo
de dos horas, los participantes van redescu-
briendo la ciudad a través de su historia cinema-
tografica. Asi, cada uno de los géneros sobre los
que giraron las tres rutas funcion6 como hilo
conductor y, sobre todo, como prisma desde el
que mirar la ciudad. Una misma plaza cobraba
un valor diferente si se observaba desde el
terreno de la comedia o desde el del terror, fa-
cilitando multiples relecturas del patrimonio de
la ciudad y de las posibilidades que el mismo
ofrece al arte audiovisual.

Las rutas son una propuesta metodolégica
voluble y abierta a ser transformada por las
personas que las llevan a cabo, facilitando,
sobre todo, la aplicacion sobre el terreno de los
conocimientos aprendidos durante las clases
magistrales. Asi, las personas que participaron
en las rutas cinematograficas realizaron durante
las mismas una labor de observacion directa de
los espacios urbanos, registro audiovisual y
fotografico de los mismos y, posteriormente, la
categorizacion y descripcion de todo ese mate-
rial. Todo ello ha permitido construir mapas
interactivos que revaloricen Santiago de Com-
postela como espacio audiovisual, senalando
posibles localizaciones o apoyos logisticos y ana-
lizando las potencialidades artisticas de los
lugares que atraviesan las rutas.

Precisamente, el andlisis efectuado por las
personas participantes ha contribuido a poner
en valor del patrimonio material e inmaterial de
la ciudad. Asi como las posibilidades que ofrece
el audiovisual como herramienta para contribuir
al fortalecimiento de dicho patrimonio cultural.
Si las rutas cinematograficas aportan un recorri-
do histérico por el cine rodado en la ciudad,
también evidencian la necesidad de redescubrir
dichos espacios desde otras miradas, a través
de otros géneros y mediante distintos medios. Al
fomentar que el alumnado analice los lugares
como espacios audiovisuales, se incentiva, por
un lado, la reivindicacion del patrimonio ya exis-
tente y, por otro, la posibilidad de producir obras
que lo amplien y consoliden.

4. CONCLUSIONES: REFLEXIONANDO SOBRE
EL ESPACIO URBANO DESDE EL
AUDIOVISUAL

Este proyecto ha sentado las bases para
planificar una estrategia que, desde el terreno
del audiovisual, incida en las autorrepresenta-
ciones de la ciudad, de las personas que la ha-
bitan y de los problemas con los que tienen que
hacer frente en su dia a dia. El audiovisual, en
sus multiples expresiones, permite analizar la
realidad y contribuir a la transformacion social.

Por ello, es fundamental fortalecer la indus-
tria audiovisual de la ciudad, fomentando la
llegada de rodajes o la proliferacion y consoli-
dacion de festivales y, por lo tanto, educar y
formar a nuevos profesionales del audiovisual.
La figura del voluntario audiovisual se presenta
asi como un perfil que asiste y enriquece los
proyectos audiovisuales, aprendiendo a la vez
que contribuye a la creacion y difusion cultural y,
por lo tanto, a la sociedad de la que forma parte.

Esta estrategia de consolidacion del sector
audiovisual, debe ir acompanada de un esfuerzo
por recuperar el arte audiovisual producido a lo
largo de las décadas por parte de la ciudadania,
fuera de la industria cinematografica. Puesto
que, como argumento el investigador Julio Vila-
rino (Casteleiro, 2018), es en el cine amateur
donde se puede observar la imagen mas real de
la ciudad, puesto que en él se visibilizan espa-
cios que se entiende como no estéticos pero si
vivos, en los que se reflejan problemas sociales
y a través de los que se adaptan nuevos
canones de belleza.

La creacion de nuevas rutas cinematogra-
ficas podria ayudar a la labor de recuperacion de
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la memoria audiovisual de la ciudad. Asi, ade-
mas de las localizaciones cinematograficas, las
personas que han participado en el proyecto han
reivindicado, mediante la confeccién de rutas
alternativas, en primer lugar, los espacios urba-
nos ligados histéricamente con el arte audio-
visual, como los lugares donde éste se ha
reproducido y que José Luis Cabo repasa en su
obra Cinematoégrafos de Compostela 1900-1986
(1992). Y en segundo lugar, aquellos lugares in-
visibilizados por la industria cinematografica
que, en cambio, tienen un gran potencial como
espacios audiovisuales y en los que tiene lugar
la convivencia entre las personas que habitan la
ciudad y, por lo tanto, en los que se observan los
problemas urbanos. Ello evidencia la necesidad
de construir las rutas en torno a los espacios
que las conforman y no solo en torno a géneros
cinematograficos, primando asi el valor del patri-
monio cultural urbano y sus posibilidades expre-
sivas, narrativas y comunicativas. De esta forma,
esta metodologia podria servir como herra-
mienta formativa y como elemento dinamizador
de la creacion audiovisual en y sobre la ciudad.

Finalmente, cabe destacar, que iniciativas
como Voluntarios no Audiovisual, sirven para
ocupar el vacio dejado por las instituciones pu-
blicas en cuanto a construcciébn de un relato
coherente y cohesionado de la ciudad se refiere.
Coémo ve la ciudadania el espacio urbano en el
que habita y su derecho a vivirlo y transformarlo,
deberia ser objeto de las politicas publicas ur-
banas. Ante la falta de las mismas, el tejido
social de la ciudad debe llevar a cabo una labor
de re-pensamiento critico de la ciudad. Es por
ello que el activismo y el voluntariado surgen
como herramientas imprescindibles a la hora de
construir un relato critico de la ciudad y de las
dinamicas de poder que la articulan. Asi, un
grupo de voluntarios formados, tanto a nivel
tedrico como practico, con conciencia critica, se
convierten en un activo social para la ciudad y
en potenciales dinamizadores de la vida urbana.
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