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Resumen

El presente trabajo tiene como objetivo realizar un analisis antropolégico de la apropiacion del cine
y de las nuevas tecnologias de la informacién y de la comunicacién por el pueblo Guarani (NTIC)
bajo la 6ptica de los propios realizadores indigenas (autodenominacién de los jévenes autéctonos
que producen peliculas y contenido mediatico); y, al mismo tiempo, averiguar cudl es la finalidad
del uso de estos medios por esta poblacién. Esta investigacién toma como base la etnografia
desarrollada en las tierras indigenas Guyrarokd, Panambizinho y Te’Yikue en Mato Grosso do Sul
(Brasil) en los afios 2010 y 2011. Los resultados indican que la apropiacién del cine y de las NTIC
por los realizadores indigenas integra un proyecto de resistencia basado en el abandono de los
valores coloniales y etnocéntricos, en la reflexién y actualizacién de la propia cultura, en la
recuperacién de sus practicas culturales y en la afirmacién de su identidad étnica.

Abstract

The objective of this work is to carry out an anthropological analysis about the appropriation of
cinema and new information and communication technologies by the Guarani people (NTIC) from
the perspective of the indigenous filmmakers themselves (self-nomination of indigenous youth that
produce movies and media content). And at the same time find out what is the purpose of the use of
these media by this population. This research is based on the ethnography developed at the
indigenous lands Guyraroka, Panambizinho and Te'Yikue in Mato Grosso do Sul (Brazil) in the
years 2010 and 2011. The results indicate that the appropriation of the cinema and the NTIC by the
indigenous filmmakers integrates a project of resistance based on the abandonment of colonial and
ethnocentric values, on the reflection and updating of their own culture, on the recovery of their
cultural practices and on the affirmation of their ethnic identity.
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1. INTRODUCCION

Segln el censo demografico brasileno publi-
cado por el Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) (2010), actualmente 896,9 mil
indigenas se autoidentifican con una de las 305
etnias existentes y hablan uno de los 274
idiomas registrados en el territorio brasileno. En
su mayoria, estos autéctonos viven en tierras
indigenas (Tl) distribuidas a lo largo del pais y
corresponden al 0,47 % del nimero total de los
habitantes de Brasil.

La eleccion del estado de Mato Grosso do Sul
como zona de estudio de caso se justifica por su
realidad contradictoria y por la trayectoria his-
torica de resistencia de los pueblos indigenas
que habitan en esta zona. Entre estos grupos
étnicos, el enfoque de esta investigacion en los
Kaiowa y Guarani se fundamenta en la conquis-
ta de espacios de poder (principalmente en los
ambitos politico y académico) por estos colec-
tivos, motivada por la mala calidad de vida en
las tierras indigenas comprendidas como esce-
nario de frontera (Hall, 2003).

Actualmente, la poblacion Guarani Kaiowa y
Guarani Nandeva que hoy habitan en Mato
Grosso do Sul es de 40.000 personas. Es impor-
tante destacar que el pueblo Guarani Kaiowa se
autodenomina como Kaiowa y los Guarani Nan-
deva como Guarani. En esta investigacion, utili-
zamos el término Kaiowa y Guarani como forma
de incluir a los dos grupos étnicos.

Ante un escenario de extrema violencia, los
Kaiowa y Guarani, junto a otros pueblos indi-
genas de Mato Grosso do Sul, desarrollan estra-
tegias para resistir a las embestidas del sector
rural. Entre estas tacticas, tienen énfasis la
construccion de las escuelas indigenas diferen-
ciadas, la formacién en las universidades y, mas
recientemente, la apropiacion del cine y de las
nuevas tecnologias de la informacion y de la
comunicacion (NTIC). Dentro de este contexto,
surgieron nuevos lideres en las sociedades
autéctonas, como profesores, agentes de salud,
de defensa ambiental y los realizadores indige-
nas.

En este punto, es importante resaltar que el
término realizadores indigenas corresponde a la
forma en la que se autodenominan los jévenes
Kaiowa, Guarani'y Terena (los principales interlo-
cutores de esta investigacién) que producen pe-
liculas y contenido mediatico.

Dentro de este panorama, nos dedicaremos
a analizar el proceso de apropiacion del cine y

de las nuevas tecnologias de la informacion y de
la comunicacion por los jovenes Kaiowa y
Guarani que integran o integraron la Asociacion
Cultural dos Realizadores Indigenas (ASCURI)
dentro del marco de los proyectos Video Indio
Brasil, Ava Marandu-Os Guarani convidam y del
Ponto de Cultura Tekoarandu.

Para recopilar los datos necesarios, fue
realizada la etnografia en las tierras indigenas
Guyrarokd (Caarap6/Mato Grosso do Sul),
Panambizinho (Dourados/Mato Grosso do Sul) y
Te’Yikue (Caarapd/Mato Grosso do Sul).

El trabajo etnografico empez6 a ser realizado
en 2010, cuando la autora participé en el Foro
de Inclusién Indigena (FIDA) organizado por los
universitarios y exuniversitarios que forman o
formaron parte del proyecto Rede de Saberes?.
La reunion tuvo lugar en la aldea Te'Yikue y tuvo
como objetivo discutir la apropiacion de los
recursos audiovisuales y de las nuevas tecno-
logias de la informacién y de la comunicacion
por las sociedades indigenas. En esta ocasion
fue creada la ASCURI.

En 2011, la investigadora viajd6 nuevamente
para dar continuidad al trabajo etnografico. Para
tal fecha, junto a Gilmar Galache? se produjo el
documental Jepea'yta-La lefa principal, que
refleja la discusién sobre las experiencias de
aprendizaje y apropiacion de las nuevas
tecnologias de la informacion y de la comu-
nicacién por los realizadores indigenas, las frus-
traciones de los proyectos de promocion cultural
(en especial el Video Indio Brasil y Ava Marandu-
Os Guarani convidam) sin una continuidad ga-
rantizada y los mecanismos de resistencia de las
comunidades afectadas.

Mapa 1. Municipios de Mato Grosso do Sul con tierras
indigenas dividido por etnias

MATO GROSSO

7] Guarani-Kaiowa
72 Guaté

1 Kadiweu

3 Ofaié

i} Terena

Fuente: Smaniotto (2007)
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1.1 GUYRAROKA

La tierra indigena Guyraroka ubicada en el
municipio de Caarap6é (Mato Grosso do Sul,
Brasil) refleja la realidad de un campamento
indigena. En este punto, cabe explicar que los
campamentos indigenas constituyen un tipo de
asentamiento construido por estos colectivos
con el objetivo de reivindicar su territorio de
ocupacién tradicional o de rechazar la impo-
sicion de la reserva por el Gobierno brasilefo
como Unico modo de vida para estas socie-
dades. Estos campamentos suelen estar monta-
dos al margen de las carreteras o dentro de una
pequena porcion de la tierra reivindicada, como
es el caso de Guyraroka (Cavalcante, 2013).

De acuerdo con Pereira (2002), el nimero
total de habitantes de la tierra indigena
Guyraroka es de 841 (incluyendo a las familias
residentes en las reservas demarcadas), propie-
tarios de 11.513 hectareas que aun estan
siendo negociadas. No obstante, se estima que
la densidad poblacional en Guyraroka es mucho
mayor. De este total, solamente 112 indigenas
ocupan las 50 hectareas de Guyraroka, lo que
equivale a 2,23 hectareas para cada familia con
cinco integrantes (Cavalcante, 2013).

La poblacién que vive en campamentos co-
mo Guyraroka afronta numerosas dificultades
que ponen en riesgo su vida, como el constante
clima de inseguridad debido a las amenazas de
los sicarios contratados por los terratenientes
que habitan esta region, la falta de agua potable
y de saneamiento, o el acceso a la salud, a la
educaciéon y a otros servicios ofrecidos por los
organismos de atencién ciudadana.

1.2 PANAMBIZINHO

De acuerdo con el Instituto Socioambiental
(ISA) (2014), actualmente viven en Panam-
bizinho 414 personas organizadas en familias
en 1.272 hectareas reconquistadas en 2004.
Después de 50 afos resistiendo a las embes-
tidas de los colonos, esta poblacion recuperé
parte de sus tierras de ocupacion tradicional. La
colonizacion de estas tierras integraba una de
las politicas denominadas Marcha para el oeste
realizadas durante el Gobierno de Getulio Var-
gas.

La Tl Panambizinho se diferencia de las de-
mas tierras indigenas por su caracter conser-
vador, que implica mantener una serie de carac-
teristicas tradicionales, como por ejemplo el lu-

gar de prestigio del chaman, la participacion casi
total de la poblacion en los rituales, una mayor
estabilidad politica y cohesién entre las familias
y la prohibicién del ingreso de familias autocto-
nas oriundas de otros lugares (Vietta, 2007).
Este aprecio a las tradiciones se relaciona con la
idea del Kaiowa puro infundida por el fundador
de Panambizinho, Chiquito Pedro o Pa’i Chiquito.

Aunque los Kaiowa de Panambizinho hayan
permanecido en parte de sus tierras tradicio-
nales, no significa que no sufran en la actuali-
dad las consecuencias de la colonizacion: la
falta de espacio para su reproduccion fisica y
cultural, la ausencia de condiciones que favores-
can el cultivo agricola, la escasa zona verde de-
bido a los impactos ambientales durante la pri-
mera mitad del siglo XX o la inseguridad debido
a la violencia externa e interna son algunas de
las secuelas de este proceso (Maciel, 2012).

1.3 TI CAARAPO, ALDEA TE'YIKUE

En Mato Grosso do Sul, se considera la
Reserva Indigena José Bonifacio (actual TI
Caarapd), también conocida como aldea
Te’Yikue (ubicada en la ciudad de Caarapd, Mato
Grosso do Sul), un ejemplo para otras tierras
indigenas debido a los exitosos proyectos desa-
rrollados en colaboracién con sectores de la
poblacién no indigena como el Ayuntamiento de
Caarapd, el Ndcleo de Estudios e Investigacio-
nes sobre las Poblaciones Indigenas (NEPPI) y el
Consejo Indigenista Misionero (CIMI).

Entre estas iniciativas, podemos destacar la
creacion de la Escuela Indigena diferenciada y
bilingte Nandejara Polo, que, ademas de ser la
sede del Ponto de Cultura Tekoarandu, también
abarca acciones como la construccién de repre-
sas hidraulicas para pesca, la recuperacion de
areas degradadas y produccion de plantas
nativas, y la organizacion del Foro Indigena de
Caarapd, que tiene como finalidad favorecer la
autonomia de esta comunidad para solucionar
sus problemas, entre otras acciones.

Cabe resaltar que, por tratarse de la realidad
de una reserva, los autéctonos que viven en este
territorio tienen acceso a esta y otras cuatro es-
cuelas, a los puestos de la Fundacién Nacional
del Indio (FUNAI) y de la Secretaria de Salud
Indigena (SESAI) y al Centro de Asistencia Social
(CRAS), ademas de otros servicios basicos como
el suministro de agua por caherias y la red de
distribucion de energia eléctrica.
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Sin embargo, estas experiencias positivas,
aunque demuestren el alto grado de resistencia
de los habitantes de la Te'Yikue a través de la
adaptacion de su forma de vida al modelo
occidental que les fue impuesto, no indican la
funcionalidad de las reservas, puesto que, para
que estas personas logren unas minimas
condiciones de vida, se ven forzadas a negociar
con las muchas instituciones que actian dentro
de estos territorios a través de programas socia-
les y econdmicos. Esta ayuda ofrecida por los
grupos coercitivos (sobre todo misioneros y
agen-tes publicos), a su vez, es utilizada como
un medio para impedir la lucha por la recupe-
racion de los territorios de ocupacioén tradicional
por los autéctonos.

2. UNA MIRADA ANTROPOLOGICA EN LA
APROPIACIQN DEL CINE Y DE LAS NTIC POR
LOS KAIOWA Y GUARANA

Mas alla del analisis del dominio del lenguaje
del cine por los realizadores autéctonos, lo que
nos interesa es comprender lo que pasa detras
de las camaras: las relaciones sociales, paren-
tescos, relaciones de poder, visiones del mundo
y las estrategias de apropiacion de una herra-
mienta que tuvo origen en otro contexto cultural.

Asi pues, nuestro desafio consiste en realizar
un analisis antropolégico desde el punto de vista
de los propios realizadores, y consiguiente-
mente, comprender cuadles son sus concep-
ciones acerca del uso del recurso cinemato-
grafico y de las NTIC y cuales son sus intereses
en relacién con la apropiacién de estas herra-
mientas.

A partir de este punto de vista, podemos de-
finir el proceso de incorporacion del cine y de las
NTIC como una modalidad procesual (Canevacci,
2012). Seglun esta perspectiva, la modalidad
procesual se revela en la importancia atribuida
al proyecto de empoderamiento de las pobla-
ciones indigenas surmatogrosenses a través de
las herramientas del dominador, en este caso,
los medios de comunicacion y las NTIC en lugar
del producto final.

2.1 DIASPORA [(AIOWA Y GUARANI Y LA
PRODUCCION DE CONTENIDO
INFORMATIVO

Dentro de este proceso, es importante se-
falar que el telon de fondo de la movilizacion de

los realizadores representantes de estas etnias
en pro de la apropiaciéon del cine y de NTIC por
sus comunidades corresponde a la diaspora
Guarani (Hall, 2003), mas conocida como
mosarambipa entre estos grupos étnicos (Brand,
1997).

Hall (2003), a partir de una perspectiva
diversa del término original de diaspora, analiza
la diseminacion de los negros caribenos; de
igual modo, la investigadora investiga la
situacion de los jovenes realizadores Kaiowa y
Guarani: como la historia de un pueblo domi-
nado por un poder colonial, lejos de su hogar y
del poder simbdlico de su territorio. Este concep-
to corresponde a la nocién misma denominada
mosarambipa por los informantes Kaiowa y Gua-
rani entrevistados por Brand (1997) para expli-
car el proceso de desperdigamiento de las
aldeas y de las familias-grande3 durante la im-
plantacion de las fincas entre 1950 y 1970 en
Mato Grosso do Sul.

Para resistir a la migracion forzada hacia pe-
quenas extensiones de tierra (las reservas in-
digenas) y las embestidas coloniales, los Kaiowa
y Guarani se aferran a sus raices culturales y
mantienen la conviccion de regresar algun dia a
sus territorios tradicionales, a través de la
desterritorializaciéon de su patrimonio cul-tural;
pasando por la hibridacion de su capital étnico
con los conocimientos no indigenas, la traduc-
cion de sus tradiciones a las nuevas situaciones
impuestas por el mundo moderno y, por fin, a la
reterritorializacion de la cultura tradicional en su
formato hibrido.

Canclini (2001) define la desterritorializacion
como el proceso de pérdida de la relacion
natural de la cultura de determinados sistemas
culturales con sus territorios geograficos y so-
ciales, y la reterritorializacion, como ciertas relo-
calizaciones territoriales relativas, parciales, de
las viejas y nuevas producciones simbdlicas.

Como ya se ha mencionado anteriormente, la
diaspora Kaiowa y Guarani es consecuencia del
proyecto de civilizacion de la modernidad que
dio lugar al confinamiento de estos grupos
étnicos en pequenas extensiones de tierray a la
deforestacion de sus territorios para destinarlas
a la ganaderia, el cultivo de soja y la instau-
racion de las plantas productoras de etanol, lo
que, consecuentemente, puso en peligro la su-
pervivencia fisica y cultural de estas pobla-
ciones.
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2.2 EL HIBRIDISMO COMO SOBREVIVENCIA
DE LA CULTURA GUARANI

En las tierras indigenas comprendidas como
escenarios de frontera: espacios de movilidad,
transito, actuaciéon gubernamental autoritaria,
violencias simbolicas del entorno, inestabilidad
de las identidades, fragmentaciéon de las rela-
ciones sociales, etc., la poblacion Kaiowa y
Guarani surge como un colectivo fragmentado
influenciado por su propia cultura, por las demas
culturas que forman parte de Brasil y por los
sistemas culturales de otras partes del globo. La
interferencia de esta diversidad cultural en el
modo de ser y de vivir de los Kaiowa y Guarani,
motivada por la globalizacion cultural (Hall,
2003), se caracteriza por el intercambio cultural
fomentado por el contacto con otros sectores de
la sociedad brasilefha que actlan en los terri-
torios indigenas demarcados, por las relaciones
constituidas durante el transito de los indigenas
de las Tl a la ciudad, por el uso de los medios de
comunicacién y, mas recientemente, por la
utilizacion de las NTIC. Esta fusién entre saberes
autoctonos y conocimientos no indigenas es
denominada por Canclini (2001) como hibrida-
cion cultural.

Segln Canclini (2001: 14), la hibridacién
corresponde a “los procesos culturales en los
que las estructuras o practicas discretas, que
existian en forma separada, se combinan para
generar nuevas estructuras, objetos y practicas”.

Encerrado en pequenas parcelas de sus
territorios, en reservas o en campamentos, el
joven y realizador Kaiowa y Guarani, aunque no
haya tenido la oportunidad ni siquiera de experi-
mentar la vida en sus territorios de origen, pues
la mayoria nacié fuera de sus tierras, tiene la
imagen del tekoyma (modo de ser de los antepa-
sados) reforzada y transmitida por la poblacién
adulta de sus comunidades a través de los
recursos suministrados por su cultura (cantos,
oraciones, practicas religiosas, arte... entre
otros), al mismo tiempo que incorpora tanto
elementos de su propia cultura como costum-
bres que pertenecen a otros sistemas culturales.
Esta experiencia de vivir entre dos mundos (indi-
gena y no indigena) y sus formas diferentes de
ser y de existir transforman este colectivo en
sujetos del entre-lugar (Bhabha, 2013).

Bhabha (2013) llama entre-lugar al inters-
ticio hibrido donde las diferentes culturas
disputan sus espacios y negocian sus practicas
culturales. En este campo son elaboradas estra-
tegias de subjetivacion, singulares o colectivas,
que favorecen la creacion de nuevos signos de

identidad y nuevas posiciones de colaboracion y
contestacion en el acto de definir la propia idea
de sociedad.

Desde la posicion de entre-lugar, la frontera
temporal para los Kaiowa y Guarani entre el
presente, marcado por la pobreza provocada por
la situacion de confinamiento y la exclusion so-
cial, y el pasado, caracterizado por el buen vivir
de sus ancestros, corresponde a una linea muy
tenue que permite el transito de un tiempo al
otro sin ningln obstaculo, ya que el pasado
sigue vivo debido a la esperanza del regreso
redentor a los territorios de sus antepasados. En
ese sentido, podemos afirmar que los discursos
de los realizadores indigenas no idealizan un
pasado remoto y si un entre-tiempo (Bhabha,
2013) que enmarca y configura el entre-lugar.

Bhabha (2013) explica que las culturas del
poscolonialismo son construidas en un mo-
mento de transicion. Vivir en esta condiciéon
significa ser parte del denominado entre-tiempo.
El concepto de entre-tiempo corresponde a la
idea de transformar el presente en un lugar
expandido y excéntrico de experiencia y empo-
deramiento. Sin embargo, aunque el entre-tiem-
po corresponda a la actualidad, también proyec-
ta el pasado a través de la reinterpretacion de
sus simbolos.

Desde la perspectiva de la hibridacion cul-
tural (Canclini, 2001), de un lado, se tiene el
patrimonio cultural Kaiowa y Guarani y, de otro,
se inaugura una cultura hibrida que se
superpone a los simbolos tradicionales. En las
tierras indigenas, esta herencia cultural es
transformada a través de la incorporacién de
nuevas referencias externas a la cultura Kaiowa
y Guarani, como, por ejemplo, el lenguaje cine-
matografico, musical y el modelo educacional
occidental.

Las hibridaciones culturales provocadas,
sobre todo, por las intervenciones tecnolégicas,
a la vez que innovan las culturas tradicionales,
también son responsables de su descolecciona-
lizacién (Canclini, 2001). Este fenémeno per-
miti6 a los pueblos indigenas acceder a
referencias culturales de diversos periodos
histéricos y artisticos, como por ejemplo la
cultura hip hop de los realizadores indigenas, al
mismo tiempo que favorecié el enriquecimiento
de su acervo cultural y la difusién de sus mani-
festaciones culturales y sus demandas, mas alla
de las tierras indigenas.

Ante las nuevas condiciones impuestas por la
situacion de la frontera, el concepto de hibri-
dacién cultural defendido por Canclini (2001)
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nos permite analizar el proceso de apropiacion
del cine y de las NTIC por la juventud indigena
surmatogrosense como un proceso de nueva
simbolizacion del acervo cultural autéctono, que
tiene como finalidad resolver los conflictos
sociales y culturales presentes en estas socie-
dades. Entre los problemas que enfrentan los
Kaiowa y Guarani, se destaca la ineficacia de los
métodos tradicionales utilizados en el pasado
por la poblacion adulta Kaiowa y Guarani (en
especial los ancianos) para solucionar los
problemas que minan la perspectiva de futuro
de estos grupos étnicos debido al agotamiento
de los recursos naturales, los conflictos interge-
neracionales y las nuevas demandas del mundo
moderno.

Para hacer frente a esta situacion, la nueva
generacion de jovenes Kaiowa y Guarani des-
territorializan su cultura (Hall, 2003) a través del
proceso de hibridacion promovido por la
apropiacion de elementos creados en otros
contextos culturales. Entre los instrumentos no
indigenas incorporados por estas sociedades
con el objetivo de responder a las exigencias del
momento histérico actual, podemos poner como
ejemplos la educacién occidental (escuelas y
universidades), las camaras de video y foto-
graficas, los moviles, la radio, Internet, el teatro,
los ordenadores o las formas de organizacion
occidentales. Durante la desterritorializacion, la
cultura Kaiowa y Guarani es traducida para
posteriormente ser reterritorializada (Bhabha,
2013; Canclini, 2001). Sin embargo, aunque
estos conceptos sean relativamente nuevos, la
historia nos muestra que estas practicas vienen
siendo realizadas por estos grupos étnicos
desde los primeros contactos con la sociedad
occidental.

LA TRADUCCION CULTURAL EN EL
CONTEXTO KAIOWA Y GUARANI

2.3

Dentro del contexto de la traduccion cultural,
conviene destacar algunos aspectos de la
cultura material e inmaterial Kaiowa y Guarani
que, pese a las transformaciones, siguen
existiendo, como por ejemplo la casa de ora-
cién?, que antes era una vivienda pero que hoy
sirve de escenario para reuniones, eventos, cla-
ses y rodaje de peliculas; los rituales, antes
restringidos al ambito de las familias-grandes y
ahora estudiados por los autéctonos en las
escuelas indigenas, retratados y eternizados en
peliculas y fotografias; o la producciéon del arte
Kaiowa y Guarani, aunque auln sigue existiendo

la necesidad de sustitucién de la materia prima
antes encontrada en los territorios tradicionales.
Actualmente, estos objetos son vendidos en las
ciudades, estudiados en las escuelas indigenas,
empleados durante las practicas religiosas y
sirven de aderezos para los personajes del cine
indigena. La vestimenta tradicional masculina y
femenina, a pesar de no ser tan utilizada como
en el pasado, sigue siendo parte del vestuario
de estos grupos étnicos. Junto a otras prendas
occidentales, como camisas, camisetas y va-
queros, las ropas tradicionales son utilizadas
durante las clases de determinadas asignaturas
(por ejemplo, la de Practicas culturales®), en los
ritos y en las peliculas producidas por los reali-
zadores autéctonos.

Segln Bhabha (2013), este proceso de
traduccién puede ser comprendido a través de la
experiencia de desplazamiento del migrante.
Son los hibridismos culturales y los propios
limites de representacion los que emergen en
las fronteras y cuestionan las identidades y
representaciones de los grupos. En este con-
texto, la traduccion cultural consiste en la trans-
formacion de las pautas culturales de las
identidades fronterizas con la finalidad de
fomentar el sentido de pertenencia a sus comu-
nidades, ganar visibilidad y satisfacer sus de-
mandas.

Ademas de la reinterpretacion de los
elementos y objetos tradicionales a la realidad
del confinamiento, los indigenas también asu-
mieron nuevas funciones, como profesores,
enfermeros, jefes de puestos de la FUNAI, estu-
diantes, abogados y, mas recientemente, realiza-
dores, con la finalidad de promover mejorias en
la calidad de vida de sus comunidades a través
del dominio del conocimiento occidental, fusio-
nado con los saberes de sus antepasados y
traducidos para la realidad de las tierras indi-
genas.

Desde este punto de vista, la representacion
teatral de la cultura Kaiowa y Guarani, a través
del recurso audiovisual, favorece la reterritoriali-
zacion de estas manifestaciones culturales en
un nuevo formato hibrido que, a su vez, pro-
mueve la supervivencia de la cultura Kaiowa y
Guarani a partir del registro cinematografico.

Por otro lado, la misma globalizacion tecno-
l6gica que facilita el acceso al cine y las nuevas
tecnologias de la informacién y de la comuni-
cacion por los realizadores indigenas también es
responsable de inducir una comunicacion unidi-
reccional controlada por paises como Estados
Unidos, donde se concentran empresas trans-
nacionales que imponen valores y costumbres
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ajenos a la cultura local. Sin embargo, esta gran
narrativa globalizante del capital no impide que
agentes de la comunidad periférica, como la
ASCURI (Bhabha, 2013), se infiltren en los
intersticios de la sociedad global y presenten
propuestas alternativas de resistencia a través
de la revitalizacion de sus tradiciones culturales
autéctonas, promovida por recursos como el
cine (Hall, 2003).

2.4 LOS REALIZADORES INDIGENAS =
MEDIADORES CULTURALES

A partir del discurso orientado al rescate
cultural, los realizadores indigenas despliegan
una estrategia basada en el fortalecimiento de
la identidad étnica de la juventud indigena a
partir de la sabiduria de sus ancestros, recu-
perando los vinculos deshechos por la desapro-
piacion de sus territorios tradicionales. Se trata
de una blsqueda por reconocer el lugar del
joven, tanto en la sociedad indigena como en la
no indigena, basada, principalmente, en el siste-
ma de transmisién oral de los principales
poseedores del conocimiento tradicional autéc-
tono: los ancianos. Este trabajo de mediacién
cultural (Turner, 1994) llevado a cabo por la
ASCURI se refleja, fundamentalmente, durante
la escritura del guion y la fase de produccion de
las peliculas (especialmente durante la prepro-
duccion y produccion).

Durante este periodo, ambas partes se enri-
quecen: los ancianos comparten sus conoci-
mientos sobre la cultura y se sienten valorados,
y los jovenes fortalecen su identidad étnica y se
desarrollan personalmente. Estas experiencias
intergeneracionales estan plasmadas en el cine
producido por la ASCURI.

El periodo de produccién de las peliculas
representa un momento especial, pues pro-
mueve el acercamiento entre generaciones. En
esta ocasion, el anciano (que actualmente suele
ser abandonado) vuelve a ser el centro de aten-
cion, empieza a sentirse valorado nuevamente
mientras trasmite una amplia gama de cono-
cimientos acerca de sus practicas culturales,
simbdlicas o materiales, y evoca rituales, mitos y
el pasado de su pueblo. En otras palabras, se
puede decir que el acercamiento entre los
ancianos y los jovenes autéctonos pone en
contacto lo mejor de cada uno: de un lado, la
mirada hacia el pasado, el deseo por revivir los
valores y rituales de sus ancestros y, de otro, la
creatividad e inquietud del futuro.

Ademas de esta posibilidad, es interesante
observar como la ASCURI, a través de la difusion
de sus peliculas para otros entornos de las
tierras indigenas (como las escuelas diferen-
ciadas indigenas) y para espacios que estimulan
el ejercicio de la interculturalidad (como univer-
sidades, festivales e Internet)) media las
relaciones sociales dentro de sus propias comu-
nidades y entre su sistema cultural y la sociedad
no indigena. En el caso de los institutos indige-
nas, el uso de los videos como herramienta
didactica favorece la perpetuacion de los
conocimientos tradicionales a través del forta-
lecimiento del idioma nativo, la valoracién de
aquellos que son los principales poseedores de
la sabiduria ancestral (los ancianos), la discu-
sion de los temas abordados y el aprendizaje de
los contenidos.

Estas nuevas formas de interaccién social y
las nuevas maneras de relacionarse con el
entorno y con uno mismo promovido por los
medios de comunicacion fueron constatadas
también entre los Kaiapd en la investigacion
desarrollada por Turner (1994).

Segln Turner (1994), la produccién audiovi-
sual indigena se ha desarrollado durante los
movimientos de autodeterminacion y resistencia
y esta enfocada en los procesos de construccion
de la identidad indigena en la actualidad. Dentro
de este contexto, Ginsburg (1991, citado en
Turner, 1994: 84) elabora el concepto de
mediacion cultural que define el video indigena
como un medio de comunicacién cultural
producido a partir de la apropiacion de los
recursos cinematograficos y del video occi-
dental contemporaneo por parte de los pueblos
indigenas con el objetivo de mediar la relacion
entre sociedades de culturas distintas, grupos
sociales y viejas y nuevas generaciones dentro
de su propia comunidad. Esta mediacion cultural
emerge principalmente en los procesos de pro-
duccion y recepcion de los medios de comuni-
cacion.

Esta recuperacion cultural propuesta por la
ASCURI a través del cine y de las NTIC permite
que los Kaiowa y Guarani se reafirmen étni-
camente en una temporalidad disyuntiva
(Bhabha, 2013) en relacién con los no indi-
genas. A partir de esta temporalidad, los jovenes
realizadores afirman que no son los occidentales
y sus medios de comunicacion hegemodnicos
quienes les conceden el derecho de ser y existir.

Podemos afirmar que estos espacios de
entre-lugares, o de temporalidad disyuntiva
(Bhabha, 2013), experimentados por los jévenes
realizadores indigenas durante la produccién de
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sus peliculas, se transforman en espacios de
resistencia, intentos de descolonizacion del
poder que fomentan la deconstruccion de los
discursos ideolégicos dominantes transmitidos
por la prensa y la ruptura de una serie de
condicionamientos mentales y culturales im-
puestos a estas comunidades, sobre todo, por la
sociedad occidental.

Desde el punto de vista politico y cultural, la
disyuncién de acuerdo con Skliar (2007) en-
gendra un tiempo de significacion donde las
diferencias no pueden ser rechazadas porque
ocupan el mismo espacio y tiempo en el que son
enunciadas. La disyuncion consiste en el reco-
nocimiento de la existencia de las culturas, inde-
pendientemente de la validacién de los demas
sistemas culturales y el reconocimiento de que
no pueden ser explicadas por la misma tem-
poralidad. Este tipo de temporalidad otorga
autonomia a los grupos periféricos en relacion
con las élites dominantes y, ademas, ofrece la
posibilidad de crear vinculos entre los sistemas
culturales.

En este escenario de frontera es donde las
poblaciones Kaiowa y Guarani vienen poco a
poco recuperando su autonomia a través de la
construccion de lugares de autodeterminacion,
como son las escuelas indigenas diferenciadas o
los escenarios reales y virtuales donde es
construido y difundido el cine indigena surma-
togrosense. En el ambiente de creacion, los
videomakers autéctonos tienen libertad para
elegir los temas tratados en las peliculas, para
elaborar el guion, para seleccionar los actores y
entrevistados, para determinar las funciones y
roles de los personajes, para escoger los
elementos culturales indigenas y no indigenas
que estaran en escena, para decidir si contaran
0 no con la participacion de personajes re-
presentantes de otras culturas, para delimitar en
qué idiomas estaran sus producciones y para
designar qué planos cinematograficos, angulos,
ritmo y musica seran empleados en sus videos.

Este proyecto de resistencia elaborado por
los realizadores indigenas de Mato Grosso do
Sul esta insertado en el contexto histérico y
tedrico del poscolonialismo. Desde la perspec-
tiva antropolégica, el concepto poscolonial (Hall,
2003) nos permite comprender las transfor-
maciones de los Kaiowa y Guarani reflejadas en
su cultura y en sus identidades.

2.5 EL SIMULACRO COMO TACTICA DE
JUEGO

La imitacion del modelo del dominador, o el
simulacro, por este colectivo puede ser
observada tanto en su forma de organizacion
como en sus peliculas.

De acuerdo con Novaes (1993), el simulacro
se trata de un paso importante para todos los
grupos sociales dentro de una sociedad espe-
cifica que buscan contradictoriamente afir-
marse en su diferencia. El juego de signos
utilizados durante el proceso de simulacion
oculta la formacion de sujetos politicos que se
organizan para reivindicar un espacio de
visibilidad y participacion social. En este sentido,
el simulacro corresponde a una alternativa
pensada por los agentes indigenas para poner
fin a su sometimiento con el modelo del
dominador.

La apropiacion de elementos occidentales
por parte de los sujetos autéctonos tiene como
propésito afirmar la capacidad del indigena de
dominar los diversos cédigos del mundo mo-
derno occidental:

Es como si ellos nos dijesen: Mirad, nosotros
podemos ser iguales a vosotros, podemos
dominar todas las reglas del mundo no indigena,
podemos reivindicar nuestros derechos segln
vuestras costumbres. Pero mirad también que
distintos somos, que esta diferencia es real y tiene
que ser respetada. (Novaes, 1993: 66)

El FIDA es un ejemplo de como las
poblaciones indigenas de Mato Grosso do Sul se
apropiaron de un formato de reunion occidental
para discutir temas que son de su interés. Este
encuentro entre los jovenes Kaiowa y Guarani,
Terena, profesores indigenas, lideres politicos y
religiosos Kaiowa y Guarani'y representantes del
NEPPI, mediado por el cineasta quechua Ivan
Molina®, tuvo como propésito promover la
reflexion sobre el uso de los recursos audio-
visuales y de las NTIC por las sociedades indi-
genas surmatogrosenses; ademas de favorecer
la discusién sobre las politicas de financiacion
de recursos para la formaciéon de los reali-
zadores y produccién de las peliculas, asi como
su difusion.

Durante el trabajo etnografico, que incluyo
también la participacion en este foro, fue posible
observar la apropiacién de las formas de orga-
nizaciéon occidental por los jévenes autdctonos
aprendidas en las experiencias de intercambio
cultural con la sociedad no indigena en el
ambito politico y educativo. Citamos como
ejemplos: la distribucion de la agenda a los
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participantes (con la fecha; el lugar de la
reunion, en esta ocasion la Tl Te'Yikue; los
horarios, y los temas que posteriormente fueron
abordados); la organizacién de la mesa redonda
(en este caso, una rueda de personas) para
discusion de las tematicas; el reparto de una
hoja de firmas; la eleccién de una secretaria (en
este encuentro, la periodista no indigena Caro-
line Maldonado) responsable de la confecciéon
del informe del encuentro; el registro del evento
a través del uso de las camaras fotograficas y de
video, y la creacion y formalizaciéon de la ASCURI
a través del Término de Compromiso de los
Realizadores Indigenas. Debido a los resultados
positivos de esta forma de promover la reflexion
y el debate sobre el uso del cine y de las NTIC
por estos grupos étnicos, los realizadores dieron
continuidad al evento en los anos siguientes.

Posteriormente, este colectivo acreditd la
creacion de la asociacion a través de la
elaboracion de un acta de constitucion, la
creacion de su estatuto, el registro del docu-
mento publico y la inscripcion en el Registro
Nacional de Personas Juridicas?’, tal como lo
hacen las demas asociaciones brasilenas. El
estudio de estos casos nos permite comprender
como los representantes de estos grupos ét-
nicos, a través de la manipulacién de los codigos
que les son impuestos, descolonizan la imagen
del indigena incapaz y subyugado. Desde esta
perspectiva, podemos afirmar que el empo-
deramiento del pueblo Guarani, a través de la
apropiacion de las herramientas occidentales,
corresponde a un proceso de doble via. Este
proceso empieza por la critica al modelo
occidental, la descolonizacion de la propia
conciencia, el abandono de los valores colo-
niales y etnocéntricos que favorecen la baja
autoestima de estos grupos étnicos y la
desvalorizacion de la propia cultura. Al mismo
tiempo, el desarrollo se hace efectivo a través de
la construccion de nuevas formas de ser y de
estar en el mundo a partir de la apropiaciéon de
herramientas occidentales que en el entre-lugar
adquieren gran significado y son utilizadas como
instrumentos politicos a favor de las demandas
indigenas.

En el escenario de la frontera, el uso del
simulacro por las poblaciones indigenas para
equipararse a la sociedad occidental es un re-
curso estratégico fundamental para la con-
quista de sus derechos. No obstante, mu-chas
veces, la inexperiencia y la falta de habilidad en
el manejo de algunos recursos (como la buro-
cracia occidental) por estos autdctonos se
convierten en un obstaculo para su empodera-
miento.

Ante la dificultad de la sociedad brasilefa de
integrar la diversidad, las medidas especiales
que garantizan la escuela indigena diferenciada,
el acceso a la universidad, al cine y a las nuevas
tecnologias de la informacion y de la comu-
nicacion por este sector de la poblacién son
esenciales para el ejercicio de la autonomia por
estos sujetos periféricos. La mayoria de estas
medidas estan promovidas por el Gobierno
brasileno y por organizaciones privadas, como la
Fundacién Ford, que financia el proyecto Rede
de Saberes. Como consecuencia de estas
politicas, se observa en las tierras indigenas de
Mato Grosso do Sul una participacion cada vez
mas activa de profesionales indigenas con
formacion académica.

En este aspecto, cabe resaltar que, aunque,
por un lado, esta region sea caracterizada por la
violaciéon de los derechos humanos de las
poblaciones autéctonas, por otro lado, conforma
uno de los mayores contingentes de académicos
indigenas del pais que, a través de la apro-
piacion de los conocimientos y herramientas
occidentales, camina hacia la conquista de su
autonomia y de la autodeterminacién. La con-
quista del espacio académico, a su vez, permite
que estos grupos étnicos ganen poder, se
fortalezcan, se empoderen y ocupen los lugares
simbélicos donde las élites ejercen el poder,
como es el caso del cine y de las NTIC.

Ademas de la adquisicion del conocimiento
académico y de las estrategias de organizacion
occidental, el hecho de que los realizadores
autéctonos puedan apropiarse del cine y de las
nuevas tecnologias de la informacion y de la
comunicacién para autorrepresentarse, en lugar
de ver cOmo otras personas se apropian y se
aprovechan de su imagen, también corresponde
a un simulacro.

3. CONCLUSIONES

A lo largo de esta investigacion hemos po-
dido comprobar que el proyecto de empo-
deramiento de las sociedades autéctonas de
Mato Grosso do Sul, a través del cine y de las
NTIC, ademas de la deconstruccién de los
estereotipos sobre el indigena creados por la
sociedad no indigena, también incluye factores
de orden social, cognitivo y emocional.

Los realizadores indigenas demostraron que
la incorporacion de las herramientas creadas en
otros contextos culturales por las sociedades
Kaiowa y Guarani estad asociada a las nuevas
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funciones sociales desempenadas por los
jovenes indigenas. Ante un mundo en constante
cambio, a la actual juventud autéctona le
corresponde la labor de adquirir permanen-
temente conocimientos (indigenas y no
indigenas) con la finalidad de elaborar es-
trategias para traducir su cultura a la realidad y
resistir a las embestidas de la élite rural.

El desarrollo de habilidades y destrezas para
el manejo de informacion a través del cine y de
las NTIC impulsado por los proyectos de
promocién  cultural analizados en esta
investigacion provocé que los jovenes reali-
zadores percibiesen en estos medios nuevas
formas para acceder, asimilar, valorar y repre-
sentar sus saberes tradicionales y los cono-
cimientos oriundos de otros sistemas culturales.
Desde este punto de vista, el cine Kaiowa y
Guarani y los demas productos informativos
elaborados por los realizadores aportan nuevas
vias de acceso a su sabiduria ancestral, al
mismo tiempo que posibilitan la inclusiéon social
de estos grupos.

Esta nueva posibilidad ofrecida por la
apropiacion de las herramientas de comu-
nicacion occidental también es interpretada por
los realizadores indigenas entrevistados como
una forma de incitar transformaciones a nivel
emocional y psicolégico en la juventud indigena,
pues, a partir del momento en que estos jovenes
se apoderan de la camara filmadora y de las
NTIC, pasan a ocupar los roles de mediador
social, de transmisor de su saber autéctono y de
traductor cultural.

En este contexto, la ASCURI, a través de la
produccién y difusion de sus peliculas, instaura
espacios horizontales de dialogo e intercambio
con su entorno y con la sociedad occidental.
Esta forma horizontalizada de poner en marcha
el proceso de empoderamiento de las pobla-
ciones indigenas surmatogrosenses se basa,
sobre todo, en el fortalecimiento de la auto-
estima de los jovenes indigenas y en el desa-
rrollo del sentido de pertenencia de la juventud
autéctona a sus comunidades a través de la
construccion de contenidos informativos (princi-
palmente en el area audiovisual) basados en su
conocimiento ancestral transmitido por los an-
cianos.

Estas consideraciones nos permiten definir el
trabajo de la asociacion como una practica pos-
colonial, pues, a partir del uso descentrado de la
Antropologia y del dominio del lenguaje del cine
y de las NTIC, los realizadores se infiltran en los
intersticios de la sociedad global a través de la
produccion de videos que, posteriormente, son

difundidos en espacios que estimulan el ejer-
cicio de la interculturalidad, como muestras de
cine, universidades e Internet, y utilizados como
material didactico en las escuelas indigenas
para favorecer la recuperacion de las tradiciones
autdctonas y el aprendizaje de sus idiomas
nativos por la nueva generacioén indigena.

Esta mediacién de las relaciones sociales
puesta en practica por los jovenes realizadores
dentro de sus propias comunidades y entre su
sistema cultural y la sociedad no indigena,
ademas de contribuir con la perpetuacion de la
cultura autéctona, también permite la inscrip-
cion de la historia de estas poblaciones en una
temporalidad disyuntiva, independiente-mente
de la validacion de la sociedad occidental.

En cuanto a la viabilidad de la incorporacion
del cine y de las NTIC por las sociedades Kaiowa
y Guarani estudiadas, en el caso de la Tl Guy-
raroka, la incertidumbre sobre sus tierras, la
falta de recursos y las malas condiciones en las
que se encuentran los habitantes de este
territorio tornan inviable el empoderamiento de
este grupo a través de estas herramientas, lo
que, a su vez, provoca su aislamiento y pone en
riesgo sus capacidades de resistencia. Por otro
lado, en las Tl Panambizinho y Te'Yikue, la
existencia de las escuelas indigenas y la
facilidad de acceso a otros servicios promovidos
por el Estado y organizaciones no guber-
namentales (ONG) por los habitantes de estas
tierras favorecen la ejecucién de proyectos
dirigidos a la formacion, produccién y difusion de
peliculas y contenido informativo en diversos
ambitos.

NOTAS

1 El proyecto Rede de Saberes tiene como objetivo
favorecer la permanencia de estudiantes indigenas en las
universidades. En sus comienzos, la iniciativa alcanzaba
solamente la UCDB y la Universidad Estadual de Mato
Grosso do Sul (UEMS). Actualmente, el programa también
incluye la Universidad Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS)
y la Universidad de Grande Dourados (UFGD).

2 Disefador gréafico terena y representante de la ASCURI.

3 La familia-grande Kaiowa y Guarani esta integrada por
la pareja, las hijas casadas, yernos y la generacion siguiente.
Ademas de compartir residencia, este ndcleo familiar
también constituia una comunidad de produccién, consumo
y vida religiosa (Schaden, 1974: 25).

4 Denominada como tapyguasU (cabafa grande), 6ga-
djekutu (casa clavada), oga pysy o oygusu (casa de
oracion), la casa-grande es uno de los elementos mas
imponentes de la cultura material Kaiowa. Se trata de una
construccion soélida, con la estructura de cedro, aroeira
(planta originaria de la familia Anacardiacea), angico
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(nombre cientifico: Anadenthera falcata) y sapé (nombre
cientifico: Imperata brasiliensis) atados basicamente con
liana (Schaden, 1974).

5 Asignatura que integra el plan de estudios de la
escuela Nandejara Polo en la Tl Te'Yikue desde 1998.
Durante las clases son transmitidas las practicas culturales
tradicionales Kaiowa y Guarani. Se trata de un recurso mas
para fortalecer la cultura tradicional de estos grupos étnicos.

6 Profesor y referencia para los jovenes realizadores
indigenas, ademas de director de la Escuela de Cine y Artes
Audiovisuales de La Paz, Bolivia. Lleva mas de 20 afos
trabajando en la producciéon de documentales con pueblos
indigenas latinoamericanos, y fue premiado en ltalia por su
trabajo dirigido a la juventud.

7 Cadastro Nacional de Pessoas Juridicas-CNPJ.
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