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Resumen

La finalidad de esta investigacién es analizar los
materiales didacticos creados por la Compaiiia de
Teatro Paraiso de Vitoria-Gasteiz, para la obra
Kubik, dirigida a la etapa de 0-3 afios, asi como las
posibilidades que ofrecen las acciones formativas
presentadas ante el profesorado de las Escuelas
Infantiles Municipales de la ciudad. El motivo y la
preocupacién de la investigacion se ligan con la
responsabilidad del equipo investigador por la
formacioén inicial y permanente de maestras y
maestros. Desde un planteamiento cualitativo se
intentard analizar el trabajo a través de los
materiales didacticos que la Compaiiia propone a
las personas encargadas de la formacién en las
Escuelas Infantiles, ya que se considera al teatro y
a la dramatizacion como instrumentos que
pueden tener un alto valor pedagodgico. Los
resultados provienen de una investigacién
realizada en dos momentos, tras haber realizado
la observaciéon de la obra, se realizan dos
entrevistas en profundidad con las personas de la
Compaiiia, y en un segundo momento, se analizan
los materiales diddcticos y las observaciones sobre
los talleres de formacién, se realiza una
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Abstract

The purpose of this research is to analyse the
teaching materials that the Paraiso Theatre
Company of Vitoria-Gasteiz has created for the
theater-play Kubi, which is aimed at 0-3 year- old
children; as well as to evaluate the possibilities
that the training activities offer to the teachers of
the Municipal Nursery Schools of the city. The
concern of this investigation is related to the
responsibility that the research team has for the
initial and permanent teacher training. Taking into
account that theatre and dramatization are
considered tools with high pedagogic value, this
study will analyze from a qualitative perspective,
the teaching materials used by the Company with
those responsible of the training in Nursery
Schools. Results are obtained from the analysis of
the teaching materials, from the observations
made over the training workshops, and from the
presentations given to the teachers about the
materials. The research group has found key
points of interest for the training. It is shown that
the training activities conducted with the teachers
are dealing with aspects related with socio-
emotional development and spatial perception in



observacién sobre cémo se lleva a cabo su
presentacién ante el profesorado. En las acciones
formativas, el equipo investigador encuentra
puntos de interés que son claves para la formacion.
Las acciones formativas realizadas con el
profesorado inciden en aspectos relacionados con
el desarrollo afectivo-emocional, y la percepcion
del espacio en la edad infantil. Se observa una
mejora de las experiencias formativas de las
educadoras, ofreciéndoles esta experiencia una
oportunidad de acercar la escuela a la vida.

Palabras clave: Competencias, maestros y
maestras, educacion infantil, curriculum infantil,
materiales didacticos, dramatizacion.

Introduccion

El teatro, en general, se basa en realizar una
actuacién frente a un publico para lo que se
utilizan diversas técnicas escénicas. Puede
entenderse como una herramienta para
comunicarse con los demas, pues facilita la
expresion de sentimientos (Ramirez Carmona,
2009). En el trabajo de dramatizaciéon con
nifias y niflos pueden ser muy diversas las
técnicas y recursos didacticos a utilizar, pero
en cualquier caso, se deberia tener presente el
objetivo educativo, y que éste se adapte al
momento del desarrollo psicolégico de la
etapa a la que va dirigida y asi, segln Chalmers
(2011), cuando se trabajan propuestas de
teatro con nifas y nifios pequefios las
propuestas deben generar seguridad, para que
consigan hablar sin miedo y desarrollen
habilidades interpretativas. Asi, en cualquier
contexto educativo, los aprendizajes son mas
fructiferos cuando se propicia un ambiente
agradable, y se estimulan las emociones
positivas (Rodriguez, Caja, Gracia, Velasco y
Terron, 2013), si los materiales didacticos
tienen en cuenta estos factores tendran un
mayor valor pedagdgico que si no los tienen
en cuenta. El arte para bebés se entiende
como “un ‘arte’ que debe interpretar su propio
rol, como si fuera una ocasidén Unica para
encontrarse con el bebé y contaminarlo” (Frabetti,
R., 2000, p. 7). De esta manera, solamente si el
teatro se adapta a las necesidades de la
evolucion del bebé, solo si se convierte en una
experiencia dinamica, podra llegarle y podra
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early age. The training experiences of the
educators showed improvements, which offer an
opportunity to approach the school to daily life.

Key words: Competences, teachers, childhood
education, child curriculum, didactic resources,
dramatization.

conseguir despertar el deseo de compartir sus
experiencias con la belleza que le rodea.

Dentro del curriculo de Educacion
Infantil de la Comunidad Auténoma del Pais
Vasco, decretos 12/2009 y 121/210, la
Expresidn Corporal se situa dentro del area de
aprendizaje de los lenguajes, y esta muy
relacionada con el desarrollo cognitivo, motor
y afectivo de nifas y nifios. De tal manera
gue, se recomienda utilizar estrategias vy
recursos adecuados para cada etapa
educativa en Expresiéon Corporal (Frejo y
Mancha, 2008). Entre las competencias a
desarrollar en el curriculum de Educacién
Infantil, conviene subrayar aquellas
competencias relacionadas con la creatividad,
la comunicacién y el pensamiento critico. Ya
gue, segun defienden muchos investigadores,
estas competencias son importantes para el
desarrollo psicosocial de la criatura, y pueden
ser reforzadas mediante la educacién basada
en las artes (Hui y Lau, 2006; Moga, Burger,
Hetland y Winner, 2000; Podlozny, 2000). La
educacion dramdtica puede favorecer dicho
desarrollo de las nifas y de los nifios, y asi, en
general, la dramatizacién se muestra como “un
potente instrumento para el desarrollo de
habilidades sociales y la educacion en valores,
por su fuerte caracter interpersonal y
relacional” (Nufiez, L. y Navarro, R. M., 2007, p.
225).
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Hay escasos recursos didacticos para la
etapa infantil y un gran desconocimiento hacia
los materiales didacticos existentes, y no suelen
ser susceptibles de ser utilizados, ya que éstos
suelen tener escasa difusiéon. Ademds de que
existen muy pocas publicaciones cientificas
sobre teatro, y sobre educacion infantil, el
profesorado habitualmente tiene escasa
formacién y escaso contacto con el arte
(Navarro, 2003). El profesorado de Educacion
Infantil suele tener miedos y complejos para
introducir el arte y el teatro en el aula, porque
creen que solo les corresponde a los
profesionales especificos (Renoult, Renoult, y
Vialaret, 2000). El teatro puede ser una
actividad que favorezca los distintos tipos de
alfabetizacion, y por tanto, puede ayudar en la
facilitacién de la comunicacidon y en el
aprendizaje, asi como, en las distintas formas
de interaccion (Haggerty y Mitchell, 2010).

En la etapa infantil existen diferentes
momentos del desarrollo que ayudardn a
establecer los objetivos educativos hacia los
que dirigir determinados procesos, entre ellos,
aquellos que desarrollen la creatividad vy las
competencias artisticas. Para un adecuado
desarrollo de las capacidades perceptivo-
motrices relacionadas con la conciencia y la
memoria del nifio o de la nifia, es importante
tener en cuenta conceptos como la
organizacién espacio-temporal (fuera, dentro,
cerca, lejos, dia, noche, ayer, mafana), y
algunos otros aspectos mas abstractos, unos
cualitativos (grande, oscuro, blando...), y otros
cuantitativos (mucho, poco..), que solo
consiguen comprenderse a través de las
manipulaciones con objetos (Berruezo, 2008).
Segln Piaget (1961), los nifios y las nifas
pasan de las actividades Iudicas sensomotrices
al juego simbdlico, y de ahi, a los juegos de
construcciéon y de reglas. Los recursos
materiales que las criaturas utilizan en el juego
simbdlico facilitardn la expresion de sus
sentimientos y experiencias, y les ensefiaran
una manera de estar y de ser en el mundo
(Aucouturier, 2004). Las actividades expresivas
pueden ayudar a desarrollar diferentes roles y
representaciones, para lo que las criaturas
deberan hacer uso de su imaginacion y de su
creatividad. Por tanto, los materiales didacticos
que se utilicen en esta etapa deberian ser
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simples e isomorfos, cercanos a las criaturas, y
a ser posible, actualizados con las nuevas
tecnologias (Licona, 2000). El teatro supone
una elaboracion de espacios que se van
creando con las diferentes puestas en escena,
0 que pueden evolucionar en ellas (Garcia del
Toro, 2011), de tal manera, que una
propuesta pedagdgica de teatro puede
conllevar la generacién de un espacio de
juego escénico.

El principal objetivo del presente estudio
es analizar qué competencias impulsan los
materiales y los recursos diddacticos
propuestos, y con ellos, se consigue el
propésito de sensibilizar y acercar al
profesorado de Educacién Infantil a la obra, ya
que esto incidira en el acercamiento de las
criaturas a la obra. Se analizaran si los
planteamientos didacticos presentados han
tenido en cuenta las etapas del desarrollo de
las criaturas a las que se dirige la obra (2-3
afios); y si se estimulan las competencias
creativas, imaginativas y emocionales, que
deberian ser aspectos fundamentales a
desarrollar en una obra de teatro para un
publico infantil (Sormani, 2008). Este andlisis se
realizara a través de las opiniones del
profesorado, de las expresiones vertidas en
las entrevistas por el grupo de actores y
actrices, asi como, a través de las
observaciones recogidas, comentadas y
analizadas por el equipo investigador.

Método

Desde un planteamiento cualitativo, se
intentard comprender y reinterpretar una
realidad concreta. La investigacién cualitativa
exige una revision y una reconstruccion de
valores, creencias y actitudes, lo que permite
resocializar a las personas. Quién investiga
busca respuestas, la pregunta es una excusa
para impulsar la investigacidén desde la praxis,
realizando un analisis sistematico y metddico
del hecho investigado (Flick, 2004).

Se ha pretendido activar un proceso de
reflexion sobre el teatro y la formacién del
profesorado que se espera revierta posterior-
mente en un futuro en el alumnado de
Educacién Infantil. La responsabilidad de la
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investigacion ha sido trasladada a las personas
implicadas tal y como proponen algunos
autores (Bodgan y Biklen, 1982; Colds y
Buendia, 1992; Goetz y LeCompte, 1988;
Rekalde, Vizcarra y Macazaga, 2011; Vazquez y
Angulo, 2003). Se realiza un estudio
etnografico en el que las personas se
convierten en agentes de la investigacion y al
tiempo, en objeto de estudio de la misma
(Valles, 2003; Vizcarra, Macazaga y Rekalde,
2013). Quién realiza una investigacion
etnografica debe recordar detalles precisos
(Morse y Richards, 2002), incluso aquellos
datos que aparentemente no tienen
importancia, ni cohesiéon entre si. Esta
investigacion forma parte de un estudio
superior titulado “EPETEIl: Evaluacion de un
Programa Educativo Teatral dirigido a la
Educacion Infantil”, perteneciente a una
Convocatoria Universidad-Sociedad de la UPV/
EHU, con evaluacion externa de la APNE. Se ha
realizado a lo largo de tres afios, y, ademas, ha
estudiado las opiniones de las y los
estudiantes del Grado de Educacion Infantil al
ver la obra en presencia de nifias y nifos de 2
anos, observando sus reacciones ante la obra,
y analizando la opinién de las educadoras/es
gue les acompafaban.

Participantes:

Participan en este trabajo tres personas de la
Compaifia de Teatro Paraiso, un actor, una
actriz que también es maestra y la directora
artistica; en las actividades formativas
participa un grupo de 15 maestras y maestros
de Educacion Infantil que trabajan en las
Escuelas Infantiles Municipales de Vitoria-
Gasteiz, asi como, el grupo de investigacion
para realizar la observacidon y tomar las notas
de campo, hay personas de este grupo que se
integran en las acciones de formacién.

Las estrategias e instrumentos que
se han utilizado para obtener
informacion:

En un primer momento, se realizd un visionado
de la obra Kubik en una representacién especial
dirigida al alumnado de Magisterio de la
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especialidad de Educacion Infantil junto a un
grupo de nifas y niflos de dos anos. Tras ello,
se realizaron dos entrevistas en profundidad y
un grupo de discusion con las personas de la
Compafia antes que éstas entraran en
contacto con las Escuelas Infantiles
Municipales. Las entrevistas se recogieron en el
taller de la Compaiia, donde hacen sus
pruebas, y proyectan sus trabajos. Las
entrevistas versaron sobre el material y los
recursos didacticos que se iban a dejar para
utilizar en dichas escuelas antes de realizar la
representacion de la obra. Se centro el interés
de las entrevistas en los objetivos que
persiguen, y en su funcionalidad. La compaiia
mostrd su intencion de realizar formacién con
el profesorado de las Escuela Infantiles.

En un segundo momento, se realizaron
las observaciones y las transcripciones de las
sesiones de formacién que se desarrollaron
con el profesorado de las Escuelas Infantiles
Municipales, y se analizé cémo era utilizado el
material aportado por la compaiia y las
consignas y las dinamicas que utilizaban para
facilitar su uso.

Como se ha realizado el analisis de la
informacion:

La informacidon recogida se organiz6 en
funcion del sistema categorial que aparece en
la tabla n.1. Se asignaron las diferentes
unidades de analisis a cada una de las
categorias y subcategorias que fueron
definidas para perfilar su significado. Se
recogen en dicha tabla también el nimero de
entradas o de unidades de significado que se
agruparon en torno a cada categoria. Para
facilitar el analisis se ha utilizado el software
NVIVO8 que permite el tratamiento de datos
cualitativos. A continuacién, se realizd el
informe interpretativo, en el que se intentd
buscar el significado que cada participante
daba al hecho estudiado, siguiendo el orden
marcado en el sistema categorial, a modo de
hilo conductor en el relato (tabla n.1).

Se necesitan conocer algunas claves o
cddigos, para poder identificar de qué recurso
ha sido extraido cada uno de los parrafos
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recogidos en los resultados. Asi, los
instrumentos se han abreviado de la siguiente
manera: entrevista (Entr); transcripcion
(trans); Observacién (obs); grupo de discusion
(GD). Para conocer quién es la persona
informante, de donde o de quién se recoge la
informacidén se utilizan los siguientes cédigos:
actores y actrices (acl, ac2, ac3); talleres de
formacién (TF), Escuelas Infantiles (EI1 a EI5); y
quién recoge la informacién (Invl, inv 2...). La
triangulacion de los datos sirve para dar
veracidad a la informacién recogida, que
proviene de diferentes informantes y que fue
recogida por diferentes investigadores e
investigadoras, brindando de esta manera, un
reflejo mas fiable de la realidad.

Resultados

Antes de comenzar con el analisis de los
materiales y recursos didacticos que utilizan
para acercar a las criaturas a la obra, se debe
contextualizar cudl es el escenario marco en el
gue se realizan las diferentes acciones. En
primer lugar, se describird brevemente en qué
consiste la obra de teatro Kubik, que comienza
con una escenografia en negro sobre la que
hay unas piezas de cartén blanco (ver figura n.
1) similares a las que se utilizan en las piezas
de construccidn que se emplean en psico-
motricidad.

Los actores (una mujer y un hombre) juegan
con las piezas. Mas adelante, comienzan a
aparecer proyectadas en ellas diferentes
figuras, éstas son proyectadas por los actores
a través de proyectores manuales, y asi,
proyectan un perro, una vaca, un bosque,
unos trenes que se desplazan de manera
convergente, y que estan proyectados sobre
las piezas blancas (ver figura n. 2). Las
imagenes se suceden y se reinventan,
produciendo una magia especial en las nifias y
los niflos que quedan atrapados en ellas,
interactuando verbalmente con las personas
qgue realizan la representacién. Para que este
trabajo teatral tuviera una buena acogida en
los grupos de nifias y nifios de 0-3 afos de las
escuelas infantiles, la Compafiia prepard unos
materiales didacticos que fueron llevados a las
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escuelas, y que fueron presentados al grupo
de docentes de las Escuelas Infantiles
Municipales de Vitoria a través de varias
acciones formativas que les acercaran a la
propuesta teatral.

Figura n.1: Kubik, escenografia blanca sobre negro.

En este articulo se analiza y evalua todo este
proceso con la intencidn de que posteriormente
este material pueda ser utilizado por las y los
estudiantes de Educacién Infantil en Magisterio.
Se ha analizado la manera en que son utilizados
los materiales diddcticos y la manera en que son
presentadas las acciones de formacién ante el
grupo de docentes, tal y como puede verse en la
tablan.1.
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Figura n.2: Kubik, proyecciones sobre las figuras.

Unidades de
significado

Categorias |Subcategorias N2 %
Descripcion del material 9

previo 8,2
La utilizacion de los 6

) colores 5,5
Material [escenografia/ 18

didactico |performance/ plano-

volumen 16

Uuego de luces 9 82

Las imagenes 3 27

ITres momentos 9 82

La performance 12 11

Caja misteriosa 15 14

Talleres

d El cuento y el juego 6

. ,e simbdlico 5,5

formacion El papel del profesorado 8 73

Las emociones 12 11

La musica 3 27

Total de unidades de significado 110 100

Fuente: elaboracién por el equipo investigador responsable del
proyecto EPETEI

Tabla n.1: El sistema categorial utilizado para analizar
los materiales didacticos y su presentacion ante el
profesorado de Infantil.
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Conversando sobre los recursos
didacticos que se preparan para la
obra:

La Compania de Teatro Paraiso,
habitualmente suele crear un material
didactico para cada una de las obras que
llevan a las Escuelas Infantiles. Para este
apartado se han tomado las transcripciones
de las entrevistas y del Grupo de Discusion
que fueron realizados a las personas de la
Compaiiia. Segun se relatd en las entrevistas,
la funcion de estos materiales es crear cierta
preparaciéon o sensibilizacién antes de ver la
obra. Para la obra Kubik, llevaron un cubo (al
gue mas adelante, en la formacion llamaran la
“caja misteriosa”). Al abrir la tapa del mismo,
aparecian dos circulos de cartén en los que se
hallaban pegadas las caras de los actores,
aparecian también varios cilindros con
imagenes relacionadas con los motivos que
iban a aparecer en la obra, el agua, el
bosque... Este material ha sido pensado para
gue permanezca en las Escuelas Infantiles, en
las aulas, y con el que se buscaba conseguir
una aproximacion a la obra teatral.

“Con este material se quiere trabajar
sobre la misma idea, aunque no coincide
exactamente con el espectdculo. Abren la
caja y estdn las fotos de los actores en la
contratapa (hay dos piezas de corcho
blanco, con una foto de la cara de los
actores, que estdn asomando el rostro
entre las piezas de la obra Kubik) se
pueden pegar... una casa, un cilindro con
el bosque, un prisma con los trenes, un
puente, una pelota con rayas haciendo
olas azules, que quieren evocar las olas
del mar, una figura que es un arco...todo
esto es un regalo que quedard en la
escuela, con el que las educadoras y
educadores se pueden identificar.” (Entr_
acl _inv 8)

El material de cartdon era similar al de
una construccion, material blanco, para
impulsar la manipulacion, el juego, la
experimentacién, pues permitia pegar figuras
y animales.

“Este es el soporte cero sobre el que pueden
jugar. Las piezas blancas que dejaremos
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también se pueden complementar con
otras” (Entr_ac2_inv2).

En el espacio los colores de la esceno-
grafia son negros y las figuras blancas,
basandose en el contraste, para que de esta
manera, cobren fuerza las figuras de colores
qgue apareceran después. Los objetos que la
Compaiiia aporta a las escuelas infantiles, les
acercaran a las emociones que despertara la
obra, pero al tratarse de un material didactico,
la propuesta se personalizara.

“Son objetos que nos invitan a jugar, que
van a crear expectativas, emociones. En el
taller de formacion se intentard dar a
conocer lo que hemos creado. No se trata
de dar una receta.” (Entr_acl_inv2)

En las entrevistas mencionan el material
que llevaran a los talleres que realizaran con el
profesorado, son piezas grandes, que estan
desmontadas, que permiten realizar
construcciones. Son piezas de carton, planas
con las que se construird un espacio escénico.
Con ellas, se realizaran escenografias y se
proyectaran imagenes. Desean implicar al
profesorado en transformar el espacio
escénico, en el taller desean utilizar los
objetos para jugar con el espacio, para
experimentar y realizar una performance
sobre la que plantear el trabajo. A juzgar por
el nimero de entradas recogidas en esta
categoria se le presta mucha atencién a este
aspecto.

“La idea es utilizar una escenografia para
alimentar el trabajo que ellos hacen. Un
espacio escénico que yo lo cambio, lo
transformo, lo modifico. Esa construccion
se puede llenar de las aportaciones y
creaciones de los niflos.” (Entr_ac2_inv 2)

Los materiales didacticos suponen una
oportunidad para entrar en la escenografia,
permiten pasar del plano al volumen, ya que
son piezas blancas geométricas que habran de
montar (como si de un recortable gigante se
tratara) y ayudan para comenzar con el
trabajo teatral.

“lo que hacemos es darles algunas
herramientas para que las modelen. Una vez
que tenemos la escenografia plana, al darle
volumen, podremos hacer una performance,
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se puede hacer un espacio escénico para
contar historias.” (Entr_ac2_inv2)

Las construcciones, las escenografias, la
performance, el paso del plano al volumen...
son conceptos que aparecen una y otra vez
cuando se habla de los materiales didacticos.
Quieren provocar el mismo tipo de juegos en
las escenografias de los talleres y en las aulas,
para que haya una transferencia de las
emociones.

Se busca el acercamiento afectivo hacia
la obra de teatro, ademds de utilizar unos
materiales didacticos determinados, creen
que se pueden utilizar también otros recursos,
y asi, utilizan el juego de luces. Plantean
tareas para jugar con la luz y la oscuridad. Se
reclama el interés del profesorado, y se
brindan multiples oportunidades de
actuacion. Como lIlevan muchos afios
inmersos en trabajos de este tipo, se refieren
una y otra vez, el trabajo ya realizado en
obras anteriores.

“Ponemos a los profesores a jugar con
las criaturas, apagan las luces, juegan
con linternas, para que cuando llegue el
espectdculo no se asusten, porque hay
nifios que temen la oscuridad. (Acl.) Es
parte del juego de ser espectador juegan
con las linternas, con los profes. (Ac2)
Los profes cuando entran a la obra
dicen: -no te preocupes, no tienen miedo,
ya hemos jugado mucho con las linternas-.
La oscuridad les da muchisimo miedo”.
(GD_acl, 2, 3_inv2)

Desde la perspectiva del actor y las
actrices se menciona una y otra vez, que es
una apuesta dificil el hecho de realizar un
trabajo escénico con nifias y nifos tan
pequefios y con tan poca luz, ya que no es
facil trabajar en la oscuridad con este tipo de
publico. Los objetivos que desean conseguir
con estas iniciativas son mejorar la
comunicacion con nifias y ninos, y desarrollar
las capacidades artisticas, de tal manera que
se pueda desarrollar la sensibilidad para
escuchar musica, para bailar, pintar o para ver
cualquier espectaculo.

“La idea es aprovechar las capacidades
artisticas que tenemos con las personas

RELAJEI. Revista Latinoamericana de Educacion Infantil, vol.2 (3), Diciembre 2013 pp. 161-175 167



de las escuelas. Hay gente que hace cosas
de danza, de musica, que le gusta cantar,
pintar. Tenemos unas capacidades
artisticas que queremos poner en relacion
con lo que vayamos a hacer despés”.
(Entr_ac2_in2)

“En todo caso, lo interesante es que
queriamos expresar que existen muchas
posibilidades de hacer las cosas”. cosas.
(Entr_ac2_in2)

Al tiempo que hablan de los objetivos
que se persiguen con el material didactico
también expresan cudl es el objetivo de los
talleres que desean realizar con el
profesorado, ya que a través de ellos, se
desean provocar vivencias relativas al juego,
que se centren en la comunicacién.

Observando los talleres de formacion
en las Escuelas Infantiles y la
utilizacion de los materiales didacticos:

Esta parte se va a centrar en las observaciones,
y las correspondientes transcripciones que
fueron tomadas del material grabado en las
sesiones de formacion. El interés que llevé al
grupo de investigacion a analizar el trabajo que
desde la Compaiiia se ha realizado con el
profesorado de las Escuelas Infantiles vino dado
por lo recogido en las guias de Titulacién del
Grado de Educacion Infantil. En ellas, se
especifica que se deberia aproximar al
alumnado a la sensibilizacién con el arte, y que
se deberian desarrollar las capacidades
artisticas a través de la admiraciéon y la
emocién. En la informacién recogida en las
entrevistas se pudo observar que, el trabajo
de la Compafiia buscaba el juego con el
espacio escénico a través de los materiales
didacticos creados al efecto.

Se buscaba que el espacio pudiera
transformarse y convertirse en un elemento
sobre el que trabajar. Los objetos que se
utilizan en la sesién de formacién provocan la
experimentacién. La mayor parte de las
actividades se realizan reforzando el trabajo
cooperativo, ya que quieren crear lazos entre
formadores para que en la presentacion de la
obra ante nifias y nifos, se favorezca el climay
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se puedan utilizar nuevos recursos afectivos.
Asi, queda recogido en la transcripcion del
audio recogido en los talleres de formacién.

“Dinamizadora: Vamos a meter todo
dentro de la caja sorpresa. Nos vamos a
juntar, segun estamos en cada una de los
espacios. Y nos vamos a poner por grupos
en uno de los cartones blancos que
tenemos por alli. Es... para que tengdis
mds auxiliares para manipular”.
(Obs_TF _inv7)

Opinan que solo puede conseguirse una
formacién de calidad a través de la emocidn,
el aprendizaje debe pasar por la emocion,
tanto en las criaturas, como en la formacion
de docentes. Defienden que es necesario
sentir para aprender, y para transmitir.

“Lo mds importante del taller era que la
informacion pasa por vivir la emocion,
para poder transmitirla. Se subrayan el
tacto, el movimiento y la actitud
corporal.” (Obs_TF_inv7

Los materiales didacticos guian las
sesiones y talleres de formacién en las
Escuelas Infantiles. La metafora de la obra es
la construccién, cada persona en los talleres
construye una figura de cartén, mientras otra
persona con un material similar pero
diferente, construye un espacio escénico. De
ahi, se llega a la performance, pero siempre
basdndose en esa primera inspiracion que ha
llegado desde la pieza de cartdn, se puede
observar la similitud con algunas de las
propuestas que desde la psicomotricidad se
hacen en los salones de infantil.

En los talleres formativos se distinguian
tres fases: antes del trabajo escénico que
coincide con la acogida, el tiempo de
escenificacion y la fase posterior en la que se
hace la valoraciéon. En la primera accién
formativa, los participantes estaban sentados
en circulo, y en medio la caja misteriosa,
sobre una tela roja, varios circulos blancos
con imagenes de la obra (similares a los
circulos blancos con las fotos de los actores
gue llevaron a las escuelas); en la segunda
accion formativa, se construyen las piezas
geométricas y las personas estaran repartidas
por el espacio; en la tercera accién formativa
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con las grandes figuras geométricas
construidas se han creado tres escenarios para
escenificar un cuento; y al final, se realiza una
reflexion.

“El primer trabajo: Transformar lo plano,
y ganar volumen, es toda una
experiencia, y asi, uno de los maestros
dice; -iAh, ya sé...! con los nifios yo voy a
hacer eso: montar y desmontar-. El
segundo trabajo, una vez construida la
forma geométrica, es vdlido para crear el
espacio escénico. Nos repartimos en 4
espacios (en cada uno de los espacios
manda una persona, y el resto construye
cumpliendo sus OJrdenes). El tercer
trabajo: se construye también una
historia.” (Obs- EI3_inv8)

En la primera acciéon formativa, los
objetos de la “caja misteriosa” (el material que
ya habiamos visto en el taller de la Compaiiia),
se sacaron uno a uno, presentando todos los
objetos que aparecerdn después en la obra
Kubik, para con ello, despertar el deseo de
conocer. En esta acciéon formativa, el
profesorado da los primeros pasos para
moverse y conocer el espacio, se consigue la
apropiacion del espacio para vencer el miedo
a ese espacio escénico, por ello, puede
trabajarse con las nifias y los nifios antes de
ver la obra.

Entre dos personas recogen una de las
figuras, y por otra parte, realizan la perfor-
mance, con una corta interpretacién basada
en la improvisacién, aprovechando la
metodologia y los recursos escénicos.

“Ademds de construir figuras cada grupo
decora y personaliza los materiales que
ha utilizado, se completan con pinturas,
algodones de colores, cuerdas, papel
higiénico, cintas, plumas... Primero hablan
entre si, y después preparan lo que van a
hacer. En la performance no pueden
hablar, todo se realiza con la mirada, y
deben expresarse con e cuerpo”.
(trans_TF_inv1)

En la segunda accion formativa, las
grandes figuras geométricas se han construido
entre tres o cuatro personas. Con cada figura
de cartén se pasaba del plano, al volumen. Al
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terminar, vestidos con ropas negras y
amarillas, se ha decorado cada figura, las
personas vestidas de negro cumplian el papel
de constructores, y los amarillos son el
espiritu de la creacién. En esta actividad, se
crean los personajes. Al pedir que no
utilizardn las palabras, se potencia la
expresion corporal, toman gran importancia la
mirada y el movimiento.

“Se reparten bolsas de pldstico, negras
para los constructores, y amarillas para
los espiritus creadores.” (trans_TF _inv1)

El objetivo de esta accion formativa es
despertar la curiosidad por la obra, a veces, se
necesita ayuda.

“En el suelo estaban las imdgenes y un
cubo, que se quedd en el centro y una
actriz con una sonrisa dice: -équé serd?-
Hace preguntas al profesorado: -¢ Quién
se atreve a mirar qué hay en la
caja?-." (trans_TF _inv1)

Se utiliza la caja misteriosa para hacer
presente las emociones, para despertar el
deseo por el arte y encender la curiosidad.
Viendo los comentarios y las expresiones de
los participantes parece que se consigue.

“Es importante el vinculo del teatro con
la vida, en este caso, de la escuela”.
(trans_TF_inv10)

Cada participante juega y disfruta de
diferentes maneras, juegan con los colores
con ayuda de la musica y de la escenografia,
trayendo sentimientos y recuerdos.

La tercera accidon formativa, contar el
cuento. Se debe poner atencidén en la
escenografia, en la organizacién del espacio
utilizando las grandes figuras geométricas. Se
reparte en fases: cuenta cuentos - escenifi-
cacién, y en tres espacios. En grupos de tres
construyen su espacio y cuentan su parte. Todos
los dias se cuentan cuentos en Educaciéon
Infantil, por tanto, es importante el nuevo
recurso que aparece con la escenografia: la
utilizan para organizar el tiempo y el espacio de
otra manera, utilizando los objetos y Ia
escenografia para construir y manipular, para
enriquecer la actividad cotidiana.
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“Vamos a hacer una pequefia experiencia
con una historia que todas conocemos,
que es muy cldsica. Un grupo de tres que
pueda venir conmigo, un grupo que sedis
tres. Aqui podriamos tener el vestido
todos iguales porque vamos a contar la
historia a tres. {Como se cuenta las
historia a tres? Bueno... {Qué espacios
tenemos en la historia?” (trans_TF_inv7)

En cuanto al juego simbdlico, se puede
decir que el profesorado se mueve por el
espacio manipulando los objetos, y moviéndose
mientras sienten la musica, y expresan muchas
emociones.

“Esa pieza la movemos en el espacio,
sequir escuchando la musica sin dejar de
mirar la imagen. (A qué te recuerda la
imagen? (se acaba la musica). ¢Va? Es el
movimiento, pequefias imdgenes,
pequeios fragmentos que aparecen.
iEh!, équé os viene a la cabeza? ¢Qué
tenéis en la mano? ¢Qué os recuerda?
Participante: Un espectdculo de
magia.” (trans_TF_inv7)

El espiritu constructor del profesorado,
les convierte en responsables de la realidad y
la experiencia, ddndose cuenta del trabajo tan
importante que realizan y conociendo el
espacio de la creatividad. Las personas de la
Compaiiia buscan visibilizar esta funcién.

“...0s vamos a proponer algunos
caminos para que ese juego de
construcciones os sirva, os inspire. Vamos
a explorar dos o tres caminos para hacer
algunas intervenciones en el aula que
arropen o enriquezcan el trabajo que
hacéis habitualmente, o de contar
historias, o de trabajar.” (trans_TF_inv7).

La preparacion del profesorado, busca la
union entre la escuela y la vida. La relacién
que surge cada dia con las criaturas, describe
los momentos mas importantes del trabajo del
profesorado. Se explicita desde la Compaiiia,
la importancia de la labor del profesorado,
ayudando con ello a construir la identidad del
profesorado de Educacion Infantil.

“...trabajdis con ellos y con ellas todos los
dias, éste es un momento muy impor-
tante. Es el momento en el que nace el
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deseo de ir a ver el espectdculo, algo
muy importante va a suceder en el
corazon de la escuela. Somos participes
de sus deseos.” (trans_TF_inv10)

Ademas, con la formacién permanente
se ofrece al profesorado la oportunidad de
reflexionar sobre lo realizado:

“Hemos visto el momento de generar
una emocion, hemos visto la posibilidad
de explorar otros materiales y otras
posibilidades, y sobre todo, hacer crecer
todas la potencialidades artisticas que
tenéis, que son muchas. Por ese trabajo
invisible que tenemos en la escuela
parece que no hacemos nada impor-
tante.” (trans_TF_inv7)

En todas las tareas hay un momento de
reflexion, es una oportunidad para expresar
los sentimientos y las emociones y para entrar
en interaccion con los objetos.

“Jugar con las imdgenes sobre los
objetos, y con esta idea de que los nifios y
las nifas sientan que hay algo para
manipular, no es solamente para
contemplar, asi, de una manera
pasiva.” (trans_TF_inv7)

Siempre teniendo en cuenta el mundo
de nifias y nifios, y sus maneras de actuar. Se
experimenta y se busca el acercamiento a las
vivencias, con el fin de llegar al propio
conocimiento. Para realizar la ultima acciéon
formativa, se vuelve al primer escenario,
todas las personas sentadas en corro
tomando una de las imagenes que habia en el
centro, resumen lo sentido en la sesién con
una sola palabra, una emocién, que pone
punto final. Las ultimas palabras son para dar
las gracias, y para invitar a disfrutar del
aprendizaje. El movimiento, el juego, la
musica, la experimentacion han sido los
compaiferos que han acompafiado a Ia
teatralizacion y a la dramatizacion.

Esta investigacion es una oportunidad
para compartir las cosas importantes que pasan
en la escuela, dando importancia a las vivencias
que pueden llegar a tener las futuras maestras y
maestros, hoy en formacién. La investigacion
realizada sirve para conocer experiencias que
enriquezcan estas experiencias.
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“Las cosas, a veces, parece que se quedan
solo en las personas que lo hemos vivido,
en el interior de las escuelas... pero ocurren
cosas muy importantes y es importante
que podamos hacerlas visibles y
compartirlas.” (trans_TF_inv7)

Todo este trabajo ha sido estudiado para
que fuera presentado al alumnado de
magisterio. Asi, de un grupo de discusién se
recoge una de las voces que muestra el efecto
que causé la obra de teatro en el alumnado de
magisterio que pudo, junto con criaturas de 2
afios, ver cdmo se conectaron las criaturas con
ella.

“Hemos podido ver la obra y la
importancia que ésta ha tenido para nifias
y nifios, o sea, el significado que tenia para
ellos, cuando se rien, cuando se
sorprenden, cuando les ha gustado. No sé
para mi eso ha sido muy interesante, ver la
conexion, o la manera en que se han
enganchado a la obra, y las reacciones de
los nifios.” (GD_alum El_inv9)

Ademas de mencionar la importancia de
conocer lo que se hace en las Escuelas, en
opinién del equipo investigador, la propia
observacion y el trabajo de descripcion de las
situaciones se convierte en un material de
gran validez para el alumnado de magisterio.

Discusion

El grupo de investigacidon considera que los
materiales diddcticos creados para la obra
surten el efecto que pretenden al acercar al
profesorado y por tanto, a las criaturas a la
obra, ya que ayudan a maestras y maestros a
superar algunos de los complejos docentes de
los que nos hablan Navarro (2003) y Renoult,
Renoult, y Vialaret (2000). Los materiales
logran la aproximacién a la obra, incidiendo en
el desarrollo afectivo de las personas
implicadas, en su desarrollo psicosocial, tal y
como preconizan Moga, Burger, Hetland, vy
Winner (2000). Acercan a los participantes al
espacio escénico haciéndoles apropiarse de él,
para manejar mejor las emociones y
comprender las relaciones espaciales abstractas
(Berruezo, 2008).
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En cuanto al trabajo realizado con el
profesorado, las construcciones, la manipulacién
de los objetos y los cambios del plano a
volumen, inciden en la comprensidon de la
escenografia, tal y como apunta Berruezo
(2008). Incide también en la percepcién del
espacio. Este aspecto atiende a una de las
facetas de las capacidades creativas e
imaginativas por las que apuestan diferentes
autores para el desarrollo infantil (Hui y Lau,
2006; Licona, 2000).

Gracias a la formacién, las maestras y
maestros han tenido la oportunidad de
experimentar, sentir y vivir lo que recibirdn
con la obra. Para lograr este objetivo, las
personas de la Compaifiia han intentado
realizar un acercamiento a través de la sesién
de preparacion, y han dado informacién sobre
la obra y sobre el universo de nifias y nifios.
Por tanto, podriamos decir que los materiales
y recursos didacticos y la utilizacion que de
ellos se hace en las acciones formativas
realizadas por la Compaiia Teatro Paraiso,
ademas de suponer una buena aproximacion
para llegar a la obra, son recomendables, para
conseguir una educacion integral, pues ofrece
recursos pedagdgicos al profesorado, dando a
éstos la oportunidad de entrar en contacto
con el mundo del teatro y del arte, tal y como
proponen Frejo y Mancha. (2008). Este tipo de
trabajo puede ser una oportunidad para
conectar la escuela con la vida.
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