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Resumen

El empirismo de Bacon y el deseo de experimentacidon de Descartes fomentaron los viajes
durante la Edad Moderna, bien como forma de conocimiento cientifico y artistico alentado por
el desarrollo de instrumentos épticos o bien como parte del proceso de aprendizaje y
consolidacion de los artistas. Pese a la incomodidad de los transportes, la precariedad de las
redes viarias y los peligros del viaje, hombres y mujeres abandonaron con frecuencia su lugar
de origen en busca de una oportunidad laboral o como consecuencia de ello, transfiriendo de
un sitio a otro experiencias que enriquecian por igual a portadores y receptores. Ademas de
algunos viajes por el conocimiento, se analiza el impacto que tuvo en la corte espafola la
presencia de artistas extranjeros. Con los Borbones, esta afluencia se convirti6 en una estrategia
para anular la memoria de los Austrias y propiciar un cambio de gusto que desembocara en la
[lustracién.
Palabras clave: Viajes; empirismo; corte espafiola; identidad; Ilustracién.
Abstract

Bacon's empiricism and Descartes' desire for experimentation encouraged travel during
the Modern Age, either as a form of scientific and artistic knowledge encouraged by the
development of optical instruments or as part of the process of learning and consolidation of
artists. Despite the inconvenience of transport, the precariousness of road networks and the
dangers of travel, men and women often left their place of origin in search of a job opportunity
or because of it, transferring from one place to other experiences that enriched both bearers
and receivers alike. In addition to some knowledge journeys, this article analyses the impact
that the presence of foreign artists had on the Spanish court. Under the Bourbons, this influx
became a strategy to annul the memory of the Habsburgs and bring about a change in taste that
would lead to the Enlightenment.
Keywords: Travel; empiricism; Spanish court; identity; Enlightenment.
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A Trinidad de Antonio

I. LAIMPORTANCIA DE VIAJAR. LA NECESIDAD DE EXPERIMENTAR

Lemuel Gulliver achacaba a los viajeros el defecto de la exageraciénz Y leyendo sus
peripecias no era para menos, pues el protagonista se encontraba entonces en el ignoto pais de
Brobdingnag, una tierra rodeada de montafias inexpugnables que aislaban del mundo exterior
a sus gigantescos pobladores, tan altos “como un campanario de mediana estatura”. Segin el
relato, corria el afio de 1703. En los albores de un siglo que alumbraria la Ilustracion en sus
ultimas décadas, pero mantenia viva aun la cultura del Barroco, Jonathan Swift (1667-1745)
nos mostré a través de Gulliver la nueva percepciéon de la Naturaleza que habia sido posible
gracias al desarrollo de la 6ptica en la centuria anterior: en el pais de Lilliput, Gulliver parecia
necesitar de un microscopio o “magnificador” para ver las diminutas figuras que, como insectos,
pululaban a su alrededor. Sin alterar su propia dimensién, pero si su escala, veia en cambio a
los gigantes de Brobdingnag como agrandados por la potente lente de un telescopio, similar al
que habia perfeccionado Galileo Galilei (1564-1642) para observar la superficie lunar como
nunca pudo hacerse. Ambos instrumentos ayudaron a desvelar un universo desconocido,
inabarcable y misterioso, que fasciné tanto a los cientificos como a los artistas encargados de
representar la realidad, despertando en ambos un entusiasmo por la experimentacion del
mundo real, acorde con el moderno empirismo de Francis Bacon (1561-1626), que a menudo
los llev6 a colaborar y siempre les permitié realizar viajes imposibles a la Naturaleza. Como
sabemos, las certezas astrondémicas de Galileo inspiraron al pintor Ludovico Cardi, apodado I
Cigoli (1559-1613), el famoso fresco con la Asuncién de la Virgen que decora la cupula de la
capilla Paolina en Santa Maria Maggiore de Roma. En 1612, Cardi represent6 la superficie de la
Luna rugosa y llena de cavidades, imagen exacta (e imposible a simple vista) de la descripcion
de Galileo tras sus observaciones telescopicas de 1609, que publicé al afio siguiente.

En el extremo opuesto, el microscopio puso también al descubierto un mundo de imagenes
y formas imperceptibles a simple vista, ocultas tras la apariencia de los objetos y seres de
nuestro entorno, lo que foment6 asimismo el interés por la experimentacién y evidencié una
realidad que alteraba de paso las nociones previas de escala y proporcion. La consolidada
tradicion de los Paises Bajos de usar lentes de aumento para “describir” de manera naturalista
y mimética la flora y la fauna que decoraban los libros de oraciones neerlandeses alcanzé su
apogeo gracias al perfeccionamiento del microscopio por Antoni van Leeuwenhoek (1632-
1723), que facilité su uso comun y contribuy6 decisivamente a su difusiéon en Europas. La
familiarizacion con este y otros instrumentos 6pticos, como la camara oscura con su capacidad
de reproducir imagenes, revolucionarian al unisono el mundo de la ciencia y el de la
representacion figurativa, que era competencia de los artistas, y favoreceria el desarrollo del
procedimiento empirico en la sociedad holandesa y europea, propiciando nuevos viajes
intelectuales que, en ocasiones, originaron largas y azarosas travesias hasta lugares remotos+.
Uno de los casos mas importantes fue, sin duda, el de la pintora y entoméloga alemana Maria
Sibylla Merian (Francfort, 1647-Amsterdam, 1717)s.

Nacida en el seno de una familia de artistas vinculados al estudio y representacion del
mundo natural, desde su infancia Maria mostro6 una singular fascinacién por las metamorfosis
de algunos insectos, que observo incansable durante toda su vida. Tras completar su formacion
en dibujo, pintura y grabado, se cas6 con el discipulo preferido de su padre, el pintor Johann
Andreas Graff (1636-1701), y se instalé en Nuremberg. Aqui publico varios libros de flores
(1675-1680) y otro innovador y pionero sobre la transformacién de las orugass, todos
iluminados con una intencién que trasciende la practica artistica de dibujos de flores, a menudo
realizados por pintoras, y preludia la ilustracion cientifica botanica. En 1686, sin su marido,
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pasé a los Paises Bajos y se uni6 a la estricta comunidad labadista de Wieuwerd (Frisia), que
abandoné en 1691 con sus dos hijas, también pintoras, para instalarse definitivamente en
Amsterdam, capital comercial del mundo y meca de viajeros, artistas y cientificos, asi como de
escritores e impresores, por su tolerancia politica y religiosa. En Amsterdam pudo ver las
exéticas plantas traidas de América, Africa y el Pacifico por los comerciantes holandeses de la
Compaiiia de las Indias Orientales y frecuenté a los principales cientificos y coleccionistas de la
ciudad, expertos en botanica e historia natural, que reconocian la importancia de sus libros. Ella
misma lo relata en el prélogo de su obra mas famosa, que publicaria en 1705:

En Holanda vi las bellas criaturas traias de las Indias Orientales y Occidentales. Fui afortunada por contemplar
la valiosa coleccién del doctor Nicolaes Witsen, alcalde de Amsterdam y director de la Sociedad de las Indias
Orientales , asi como la del noble sefior Jonas Witsen, secretario de esta misma ciudad. También pude ver las
colecciones del doctor en medicina y profesor de anatomia y botdnica Fredericus Ruysch [padre de la pintora
Rachel Ruysch], y del seiior Livinus Vincent y de muchas otras personas. En estas colecciones encontré
innumerables insectos, cuyos origenesy reproduccién eran desconocidos, plantedndose la pregunta de cémo
se transforman, comenzando por su paso de orugas a crisdlidas y asi sucesivamente. Esto me animé a
emprender un largo y soflado viaje a Surinam a fin de poder proseguir mis investigaciones ’.

Tras vender su extensa coleccidon de pinturas de plantas, frutas e insectos, asi como los
numerosos especimenes adquiridos en Alemania y Paises Bajos y otros procedentes de las
Indias orientales y occidentales, a mediados de 1699 Merian se embarc6 junto a su hija
Dorothea rumbo a Paramaribo, capital de Surinam. Alli pasaron dos afios coleccionando,
estudiando, dibujando y documentando plantas e insectos de la regiéon, muchos de ellos
desconocidos en Europa, hasta que una enfermedad tropical las obligé a regresar a Amsterdam.
Una vez en casa, Maria se entreg6 a la publicacion de sus observaciones realizadas del natural
-y al parecer s6lo con ayuda de lentes de aumento- en un libro formado por bellas y
demostrativas laminas, dibujadas e iluminadas por ella misma, en las que describia -con la sola
elocuencia de la imagen y un breve texto aparte- las metamorfosis de los insectos en relaciéon
con sus respectivas plantas alimenticias (fig. 1)s.

Fig. 1. Maria Sibylla Meriam, Metamorphosis insectorum Surinamensium. Amsterdam: Gerardum Valk, 1705. Figura
1, “Pifia”(Bibliotheque d'étude et de conservation de Besangon, Francia)

Quintana: revista do Departamento de Historia da Arte, (22) (2023). ISSN-e: 2340-0005
https://doi.org/10.15304 /quintana.22.9077


https://doi.org/10.15304/quintana.22.9077

Beatriz Blasco Esquivias

Merian otorgd protagonismo a muchas especies del Nuevo Mundo, no sélo insectos, apenas
estudiadas por los naturalistas y entomodlogos precedentes, “observados por una mirada
conocedora y descritos por alguien en estrecho contacto con las comunidades cientificas de
Europa”. Sin embargo, no formo parte de ninguna sociedad cientifica ni obtuvo reconocimiento
oficial por sus hallazgos, aunque su actividad pictérica y sus investigaciones no sélo le
proporcionaron un desahogado medio de vida, sino que le permitieron también formar parte
de los circulos intelectuales de Amsterdam y disfrutar de una fama y un reconocimiento que se
incrementaron tras su muerte gracias a las sucesivas reediciones de su principal obra,
publicada a sus expensas en una cuidada edicion: Metamorphosis insectorum Surinamensium
(Amsterdam, Gerardum Valk, 1705). Buena prueba de todo ello es la visita que recibié Merian,
en 1711, del bibli6filo, coleccionista y viajero Zacharias Konrad von Uffenbach (Francfort, 1683-
1734) quien, al regresar de Inglaterra tras un viaje de estudio por las bibliotecas de Oxford,
Cambridge y la Royal Society, quiso ver en Amsterdam la coleccién de Maria Sibylla Merian, que
entonces editaba y vendia sus propios libros y dibujos con gran éxito (fig. 2).

Fig. 2. Exlibris del bibliéfilo, coleccionista y viajero Zacharias Konrad von Uffenbach (Bibliothéque d'étude et de
conservation de Besangon, Francia). Meriam. 1705

Maria puso la pintura al servicio de la ciencia y contribuy6 de un modo muy notable al
desarrollo del conocimiento, en su caso de la entomologia moderna, gracias a su formacion
artistica, a su portentoso dominio del dibujo y del color y a una andloga capacidad de
observacion y “descripcion” que le permitieron ampliar la base empirica de esta disciplina con
nuevos y valiosos descubrimientos, ain vigentes. Su caso no fue Unico, aunque si quiza el mas
relevante. Otros colegas europeos, hombres y mujeres, se sirvieron también de su formacién
pictorica, su inherente facultad de analisis y sus vinculos con intelectuales para evidenciar en
sus cuadros el moderno interés por las ciencias de la naturaleza, sus investigaciones y hallazgos
mas recientes, que plasmaron con sus pinceles. Los ejemplos abundan, aunque sélo
destacaremos aqui el del pintor aleman Adam Elsheimer (Francfort, 1578-Roma, 1610) y el de
la pintora italiana Giovanna Garzoni (Ascoli Piceno, 1600-Roma, 1670). Afincado en Roma
desde 1600y vinculado al circulo de la Accademia dei Lincei, igual que Galileo y otros cientificos
y artistas coetaneos, Elsheimer representé La huida a Egipto (1609, Munich, Alte Pinakothek)
en medio de un paisaje nocturno, con un firmamento donde podemos distinguir una imagen
fidedigna de la Via Lactea con sus innumerables estrellas y varias constelaciones y formaciones
lunares inapreciables a simple vista, lo que confirma la utilizacién de un telescopio por parte
del artista (fig. 3).

Quintana: revista do Departamento de Historia da Arte, (22) (2023). ISSN-e: 2340-0005
https://doi.org/10.15304 /quintana.22.9077


https://doi.org/10.15304/quintana.22.9077

“SE HALLA ROMA ADONDE SE ESTUDIA”. VIAJES, CAMBIOS E INTERCAMBIOS ARTISTICOS EN LA EDAD MODERNA

Fig. 3. Adam Elsheimer (1578-1610), La huida a Egipto, 1609. Oleo sobre cobre (Alte Pinakothek, Mtinich)

Giovanna Garzoni paso por Florencia, Napoles, Venecia y Turin antes de asentarse en Roma
y formar parte de la Academia de San Lucas; con frecuencia representé en sus bodegones
imagenes exactas de insectos (Bodegdn con limones y avispa, ca. 1640, Los Angeles, The J. Paul
Getty Museum), igual que otros pintores y pintoras incluyeron mariposas, libélulas, grillos,
abejorros, moscas..., descritos con una precision mas propia del interés cientifico que de
cualquier legendaria narracién sobre la superioridad de la pintura, si bien una cosa no quita la
otra. La estrecha y necesaria vinculacion entre el arte y la ciencia antes de la aparicién de
nuevos sistemas de representacion nos obliga a repensar el papel de pintores, pintoras y otros
artistas figurativos en la cultura y la sociedad coetaneas, asi como el papel que jugaron en el
desarrollo cientifico algunos géneros pictdricos como el bodegdén o naturaleza muerta, que en
virtud de su caracter imitativo fueron consideraron “menores” por los academicistas y por
amplios sectores de la historiografia artistica, empefiados en otorgarles una justificacion
simbdlica para aceptar su existencia:z.

La expedicidon de Maria Sybilla Merian a Surinam fue excepcional por varias razones. Sin el
amparo o la compania de un hombre, una mujer de 52 afios emprendié una travesia
transoceanica para realizar y documentar una investigacion financiada por ella misma; y
estdbamos en 1699... Los viajes, sin embargo, no eran inusuales, sino que a menudo formaban
parte del proceso de aprendizaje y consolidacién de los artistas, con independencia de su
profesion y de las dificultades que entrafiaban los traslados debido a la incomodidad de los
transportes, la precariedad de redes viarias, guias y mapasy, en fin, a los peligros que acechaban
al viajero y que a menudo le ocasionaron desgracias, enfermedades y aun la muerte. Nada de
esto desanimo a los artistas de la Edad Moderna, hombres y mujeres, que con frecuencia
abandonaron su lugar de origen en busca de una oportunidad laboral o como consecuencia de
ello, transfiriendo de un lugar a otro ideas, gustos, estilos, modas, modos, modelos, técnicas...,
un conjunto de experiencias que enriquecian por igual a los portadores y a los receptores,
sumidos ambos en un continuo proceso de transformacién que es propio del viajero -incluso
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del que sélo viaja con la mente o a través de otros- y cuyo recorrido se caracteriza por la
curiosidad, el intercambio y la incertidumbre, pues la inica certeza antes de partir es la partida.

El viaje formaba parte de la cultura de la época, impregnada de un poderoso deseo de
experimentacion en primera persona que René Descartes (La Haye en Touraine, 1596-
Estocolmo, 1650) traté por extenso en su Discurso del método (Leiden, 1637), como antidoto
contra el principio de autoridad, el dogmatismo o la ignorancia promovidos por el sedentarismo
fisico y mental. No bastaba con estudiar; habia que viajar para completar el aprendizaje,
contrastar opiniones y superar prejuicios. Pese a haber recibido una esmerada educacién con
los jesuitas, o quiza por ello, Descartes comprendié que necesitaba viajar para superar sus
dudas, ampliar sus horizontes y verificar sus premisas mediante el entendimiento. Asi, tras
hacer balance de los pros y los contras de cada una de las ramas del saber adquiridas a lo largo
de su vida, nos explica:

tan pronto como estuve en edad de salir de la sujecién en que me tenian mis preceptores, abandoné del todo el
estudio de las letras; y, resuelto a no buscar otra ciencia que la que pudiera hallar en mi mismo o en el gran
libro del mundo, empleé el resto de mi juventud en viajar, en ver cortes y ejércitos, en cultivar la sociedad de
gentes de condiciones y humores diversos, en recoger varias experiencias, en ponerme a mi mismo a prueba en
los casos que la fortuna me deparaba, y en hacer siempre tales reflexiones sobre las cosas que se me
presentaban que pudiera sacar algtin provecho de ellas .

Dicho y hecho. Durante afios recorri6 buena parte de Europa y, tras ser difamado y
perseguido en Francia por su filosofia, en 1629 se retir6 a Holanda a componer sus principales
obras, hasta su fatidico viaje a Estocolmo en octubre de 1649. Atraido por la pujante fama de
Cristina de Suecia, que habia reunido con avidez una magnifica coleccién de libros y obras de
arte y presumia de acoger en su corte a algunos de los mas reputados sabios de la época,
Descartes viajo hasta alli con la esperanza de ensefar a la reina su filosofia, aunque recelaba ya
de la predisposicién de su interlocutora para esta empresa. Enseguida comprobé que estaba en
lo cierto y, el 15 de enero de 1650, apenas un mes antes de morir de pulmonia alejado de casa
y de si mismo, expresaba su frustracion con estas palabras: “no hago ninguna visita ni oigo
ningin comentario de interés... aqui no me encuentro en mi elemento y lo inico que deseo es
esa tranquilidad y sosiego de la mente que ni el Rey mas poderoso de la tierra puede procurar
a quienes no saben hallarlos por si mismos”:«. Tenia cincuenta y tres afos.

Il. “UN FOCO DE CIVILIZACION ITALIANA” EN LA CORTE ESPANOLA

Salvando las distancias que imponen el tiempo y el espacio, la desesperanza de Descartes
recuerda a la que sentiria, casi un siglo después, el arquitecto Filippo Juvarra (Mesina, 1678-
Madrid, 1736) tras llegar a Madrid en abril de 1735. Dos meses antes, y con cincuenta y siete
afios, Juvarra habia emprendido un largo y dificultoso viaje desde Turin hasta la corte de Felipe
V de Borbdn, que le habia reclamado para proyectar el Palacio Real Nuevo tras el incendio y
derribo del viejo Alcazar de los Austrias. Fue también su ultimo viaje. Hombre afable, buen
conversador, cosmopolita y mundano, Juvarra encarnaba el prototipo de arquitecto aulico, pero
en la corte espafiola no logré la comprension y el éxito que esperaba y que siempre habia
gozados. Sumido en la frustracion y el desanimo, en sucesivas cartas manifest6 al ministro José
Patifio este sentimiento de soledad y desarraigo: “non avendo altro protettore in questo Paese
che V. E. sempre saro contento e sodisfatto a tutto quello che determinera I'E. V.” (9 de
noviembre de 1735); “gli dicho che qui sono forestiero e non ho altro Protettore che V. E. Se mi
abbandona, io perdo e spirito e professione..” (16 de noviembre); el 2 de diciembre insistia:
“con sincerita a V. E. che non spero farmi comodo in Spagna, ma solo portarne onore come Iddio
mi ha concesso nelle altre Corte...” 1. Un desencanto similar debi6 embargar a Bernini en la
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primavera de 1665, cuando viaj6é a Paris cedido por Alejandro VII para proyectar el nuevo
palacio del Louvre; tenia entonces sesenta y siete afios y se encontraba en la ctspide de su
exitosa carrera, aunque los agasajos de Luis XIV no bastaron para ocultar la escasa sintonia del
italiano con las ideas artisticas de la corte francesa y su deseo de regresar a Roma. El viaje de
Juvarra tampoco debia ser definitivo, pues se le contratd para una obra concreta y durante un
tiempo determinado, con una excelente asignacién econémica que nunca cobraria y con
halagiienas expectativas que, de no haberse interpuesto el destino, le habrian proporcionado
un nuevo éxito en su ya fecunda carrera profesional y, con ello, la gloria tan ansiada:s. El inusual
encargo le permitiria ampliar el horizonte de su actividad -centrado en Turin desde 1714- a un
territorio aun inexplorado, pues Juvarra nunca habia venido a Espafia ni habia mostrado interés
por ello, si bien el viaje a Madrid no respondia a un deseo personal sino a una compleja trama
diplomatica por la que Carlos Manuel IIl, rey de Cerdefia y duque de Saboya, cedia
temporalmente su arquitecto a Felipe V de Borbdn, con quien le unian lazos familiares y
politicos desde la guerra de sucesion espafiola.

La curiosidad y el afan por experimentar en primera persona la arquitectura antigua y
moderna habian llevado a Filippo Juvarra a abandonar la ciudad natal de Mesina en 1704 -una
vez completada su formacion en el taller familiar- y encaminar sus pasos a Roma para cumplir
una aspiracidon comun entre los artistas, al menos desde el siglo XV. Viajar a Roma seguia siendo
imprescindible para el aprendizaje intelectual y técnico, para la adquisiciéon de obras de arte y
para mostrar al mundo el estatus politico y social de cada quien, asi que confluian aqui artistas,
principes, embajadores, funcionarios, diletantes, coleccionistas y anticuarios de todas partes,
dispuestos a utilizar las artes, la literatura, el teatro, las fiestas o el atuendo para exhibir el poder
de uno mismo, de su estirpe o del Estado ante sus iguales, ante sus rivales, ante sus eventuales
comitentes y ante la masa anénima de espectadores. La lectura y el intercambio de noticias
habian preparado a Juvarra para el encuentro, aunque la realidad superd las expectativas y
genero un vinculo permanente entre el arquitecto y la ciudad cuyos designios artisticos regia
entonces la Academia de San Lucas. Atento a las recomendaciones de su maestro, el ecléctico
Carlo Fontana, Juvarra midi6, analiz6 y dibujoé los modernos edificios de Roma y las ruinas de
los antiguos hasta adquirir un conocimiento ejemplar de todos ellos que, unido a sus innatas
cualidades, le permitieron ejercer un papel hegemoénico en la arquitectura cortesana europea

(fig. 4).

Fig. 4. Filippo Juvarra (1678-1736), Fantasia arquitecténica con arcos, piramides y el Coliseo, 1704. Dibujo sobre
papel, pluma, lapiz negro y tinta marron (Biblioteca Nacional de Espaiia, Madrid)
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Gracias a su interés, erudicion y don de gentes gozd de gran aprecio en los circulos
intelectuales romanos, mientras que su capacidad de invencién, su maestria técnica y su
excepcional dominio del dibujo le permitieron ingresar, en 1707, en la Academia de San Lucas.
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Enseguida llegaron los encargos, cada vez mas importantes, y los viajes por Italia y por Europa,
donde visito entre 1718 y 1720 Londres, Lisboa y, en dos ocasiones, Paris. Superado el episodio
de Versalles, la capital de Francia pugnaba por arrebatar a Roma el cetro artistico, pese a la
vigencia y autoridad educativa de la Academia de San Lucas, que conservo durante buena parte
de la centuria; el éxito de sus certamenes trienales de arquitectura garantizd el auge del
clasicismo académico en las cortes europeas e hizo posible el viaje de sus doctrinas y modelos
a todos los confines, desde Londres a San Petersburgo pasando por los principados alemanes,
Paris, Turin, Lisboa, Viena, Praga, Madrid...

Segun sus bidgrafos, Juvarra planeaba pasar los dltimos afios de su vida retirado en Roma,
donde vivio hasta 1714 con breves ausencias y adonde regresé siempre que pudo. Su condicion
de arquitecto real de la Casa de Saboya le atd, sin embargo, a la ciudad piamontesa de Turin,
que transform6 de arriba abajo y convirti6 en una de las grandes capitales de la Europa
absolutista gracias a soluciones arquitectonicas tan perfectas como la Real Basilica de Superga,
el palacio Madama, las iglesias del Carmine y san Filippo Neri, los acuartelamientos de Porta
Susa o, en el territorio circundante, los Sitios Reales de Rivoli, Venaria Reale o Stupinigi,
siguiendo esta vez modelos centroeuropeos. En Turin Juvarra no tuvo rival y gozé de una
autonomia plena, por lo que pudo sintetizar en sus obras la memoria de la Roma antigua y
moderna, las aportaciones mas recientes de otros arquitectos aulicos piamonteses -como los
Castellamonte o Garove- y la feliz heterodoxia de Guarino Guarini, lo que le permitié dar forma
a una ciudad moderna y cortesana, escenario del poder de los Saboya. Rudolf Wittkower
escribi6 agudamente que Juvarra no solo “perfeccioné los ideales mas valiosos en la
arquitectura italiana, sino que también los abandoné. Precisamente porque era el mas grande
de su generacion, este abandono es algo mas que un hecho de importancia local o provincial.
Indica el final de la supremacia italiana en arquitectura”.

Con este bagaje y en un momento de plenitud profesional, Juvarra puso rumbo a Madrid
para realizar una de las empresas mas ambiciosas del momento, si no la que mas: edificar el
Palacio Real Nuevo, residencia oficial de los reyes de Espafia y emblema de la Casa de Borbon.
A pesar de la enjundia del encargo y la fama del arquitecto en Europa, los monarcas tuvieron
pocas consideraciones con él y de inmediato le pusieron a trabajar en el proyecto principal y en
otros secundarios para Madrid, Aranjuez y La Granja, hasta su inesperada muerte por pulmonia
el 31 de enero de 1736.

Un balance rapido de este infortunado viaje puede hacernos creer que Juvarra pas6 por la
corte espafiola con mas pena que gloria y, en cierta medida, asi fue, pues apenas tuvo aqui
interlocutores de su talla con quienes compartir expectativas y contrastar ideas; ademas, subié
al cielo mucho antes de lo previsto, sin haber ultimado ninguna de sus obras y con la frustraciéon
de saber que los reyes le obligaban a levantar el palacio sobre las ruinas del alcazar,
supeditando su proyecto a la tirania de un terreno abrupto y pequeno. A pesar de sus muchas
ocupaciones y sus otros encargos, Juvarra logr6 en poco tiempo dibujar y reproducir a escala,
en una magnifica maqueta de madera hoy perdida, un proyecto de palacio ideal, grandioso e
irrealizable, una utopia arquitecténica destinada a satisfacer la ambicién de Felipe V e Isabel de
Farnesio y a vincular su imagen a la omnipotencia del monarca absolutoz. Enseguida se
hicieron varias copias del proyecto que, al igual que la maqueta, sirvieron para instruir a
jovenes arquitectos como Ventura Rodriguez y, a la postre, garantizaron el triunfo del
clasicismo en la corte de Madrid y la gloria de Filippo Juvarra. Pese al fatidico desenlace, su
breve paso por aqui no constituyé ni mucho menos un fracaso. Tras la timidez de algunas
iniciativas del primer reinado del Borbdn, la estancia de Juvarra fue el motor de arranque de
una reforma sustancial que permitio a Felipe e Isabel erradicar de la corte espafiola el Barroco
naturalista (identificado ya con los Austrias), expulsar o arrinconar a sus artistas
(sustituyéndolos por franceses e italianos con formacién académica) y modernizar el gobierno
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y administracion de las Obras Reales, que fueron quedando bajo el control directo del Estado
gracias a la aplicacién de un minucioso programa que culmind el experimentado Carlos III. Al
igual que su padre, aunque por razones muy distintas, Carlos de Borb6n hubo de emprender un
largo viaje para cefiirse la corona del nuevo reino que le toc6 en suerte en 1759, algo mas propio
de reinas consortes que de reyes reinantes. Cuando lleg6 a Madrid se mostro desencantado con
el palacio levantado sobre las ruinas del alcadzar por Giovanni Battista Sacchetti (Turin, 1690-
Madrid, 1764), discipulo y sustituto de Juvarra. Ante la imposibilidad de derribarlo, en 1764
pidié a Marcello Fonton (colaborador de Vanvitelli en Caserta y director de la Academia de San
Lucas) que estampara los planos del colosal e irrealizable proyecto de Juvarra, tanto para
garantizar su memoria como para hermanarla con la utépica propuesta de Luigi Vanvitelli para
la Reggia de Caserta, cuyos planos originales se habian grabado en 1756 y se difundieron por
toda Europa, ejerciendo una decisiva influencia en la arquitectura aulicaz.. La iniciativa
“juvarriana” no cuajo, pero sirve para evidenciar en los umbrales de la [lustracion el deseo regio
de parangonar estos dos formidables palacios, exponentes de la magnificencia de los Borbones
espanoles (fig. 5).

Fig. 5. Marcello Fonton, Copia del proyecto de Juvarra para el Palacio Real de Madrid, 1764. Planta y alzados. Dibujo
sobre papel, tinta china y aguadas (Gabinetto Comunale delle Stampe, Roma)

Cuando Juvarra vino a Madrid lo hizo sin discipulos ni miembros de su equipo. Los
documentos confirman que aqui se sinti6 solo, desamparado y defraudado, aunque nunca falté
a sus obligaciones y siempre propicio encargos a escultores y pintores italianos afines a él, como
Pannini, Masucci, Lucatelli, Conca, Trevisani, Giaquinto o Solimena, cuyas obras viajaron a
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Espafia para decorar el palacio de La Granja y afianzar el cambio de gusto impulsado por los
monarcas. La fugaz estancia del mesinés confirmd la tendencia de la corte a contratar artistas
extranjeros, una practica comun y secular que evidenciaba el interés de los monarcas, sus
consejeros y sus agentes artisticos por incorporar a los palacios y Sitios Reales de la monarquia
espafiola las ultimas novedades de las cortes europeas. Ahora, ademas, no sélo se trataba de
esto sino de socavar el prestigio de los artifices locales y las instituciones donde trabajaban, en
especial la Real Junta de Obras y Bosques, como parte de una estrategia politica y cultural
destinada a erradicar la memoria de los Austrias y a afianzar la imagen de los Borbones
mediante las artes y la arquitectura. La fibrica del Palacio Real Nuevo de Madrid ofrecié el caldo
de cultivo idéneo para llevar a cabo este programa de renovacién, que culminaria con la
fundacién de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1752 y su paulatino control
sobre la produccion artistica y la edilicia publica y privada, civil y eclesiasticaz. Discipulo
aventajado y colaborador directo de Juvarra, Sachetti habia llegado a Madrid en septiembre de
1736, con una soélida formacién arquitecténica y un lenguaje basado en la solemnidad, la
monumentalidad, la abstraccion, el orden, la perfeccion y la universalidad. De hecho, esta tltima
cualidad fue determinante parala adopcién del Barroco clasicista en Madrid y en las principales
cortes europeas, donde se convirtié en el lenguaje oficial y donde prosper6 gracias a su
identificacion con el Estado absoluto y a la autoridad que le confirieron las academias de Arte,
a cuyo abrigo se forjé una doctrina artistica completa y coherente.

Un breve repaso, sin afanes de exhaustividad, permite recordar algunos de los artistas que
fueron llamados por Felipe V, Maria Luisa de Saboya e Isabel de Farnesio durante el largo y
conflictivo reinado que inauguré nuestro siglo XVIII: Uno de los primeros en viajar fue el
napolitano Luca Giordano (Napoles, 1634-1705), si bien lo hizo en sentido contrario, pues
abandoné Madrid en 1702, tras haber permanecido al servicio de Carlos Il y Mariana de
Neoburgo desde 1692. Aclamado por todos, Giordano trabajé de manera incansable para
comunidades religiosas, reyes, principes y nobles italianos de Roma (donde completé su
formacién), Génova, Venecia, Padua, Florencia y, desde luego, Napoles. En la corte espafnola
afianzé su autoridad y fue agasajado por el rey, que en 1694 le nombro6 primer pintor de cAmara
y otorg6 a sus familiares varias prebendas como reconocimiento a los méritos del artista y a la
satisfaccién de los soberanos, segin relat6 el entusiasta e hiperbélico Antonio Palominoz.
Muchos mas llegaron a Espafia de la mano de Felipe V: el pintor Michel Ange Houasse (Paris,
1680-Arpajon, 1730) fue contratado en 1717 y despedido en 1723; su sustituto Jean Ranc
(Montpellier, 1674-Madrid, 1735) carg6 con la sospecha de haber desencadenado el incendio
del Alcazar en la nochebuena de 1734 y, aunque gozé del aprecio de los reyes, no pudo escapar
a la incomprension y el desanimo:z«. Le sustituyé Louis Michel Van Loo (Toulon, 1707-Paris,
1771), que estuvo aquientre 1737 y 1752 como retratista oficial; también vinieron el arquitecto
y paisajista René Carlier (Francia, ;?-El Escorial, 1722), los escultores René Fremin (1672-1744,
en Espafia 1721-1738) y Jean Thierry (Lyon, 1669-1739), el jardinero Etienne Boutelou y el
pintor, arquitecto y favorito de Isabel de Farnesio Andrea Procaccini (Roma, 1671-La Granja,
1734), cuya dilatada estancia (1720-1734) alent6 la venida de Sempronio Subisati (Urbino,
1680-Madrid, 1758), Domenico Maria Sani (Cesena, 1690-La Granja, 1773) y varios artifices
menores, que originaron cerca de Segovia “un foco de civilizacién italiana”zs. Ademas, llegaron
los arquitectos Filippo Juvarra, Giovanni Battista Sachetti o Giacomo Bonavia (Piacenza, 1695-
Aranjuez, 1759), mientras otros, como el gran Robert de Cotte (Paris, 1656-Passy, 1735),
enviaron desde la distancia proyectos o dictamenes que ejercieron tanta influencia como las
que se realizaron de presencia (fig. 6).

No lo crefa asi el famosisimo viajero Antonio Ponz (1725-1792), que aprovechd sus
desplazamientos dentro y fuera de Espafia para construir aqui la leyenda negra del Barroco
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local, denigrando -a menudo hasta lo grotesco- las capacidades de invencion, la cultura y los
demas méritos de sus artifices. Respecto a los proyectos remitidos desde lejos, decia:

No basta inventar un borroncillo, o un modelito de escultura, para que luego, reducidos a grande, el profesor
hadbil no haya de alterar, quitar o poner para el mayor acierto de su obra. Me parece tan ridiculo el que se haga
una fdbrica en Flandes, halldndose el arquitecto a quien se le encargd, en Italia, como el que se dé una batalla
en Francia, residiendo en Siberia el General, de quien se espera la victoria, aunque uno y otro hayan
suministrado reglas para el acierto. Mil circunstancias obligan a alterar las ideas proyectadas .

Fig. 6. Agostino Masucci (1691-1758) (atrib.), Retrato de Filippo Juvarra, ca. 1707. Oleo (Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, Madrid)

lll. VENTURAS Y DESVENTURAS. LA SUERTE DEL VIAJERO, EL RECELO DEL
ORIUNDO Y EL TRIUNFO DE LAS NOVEDADES

Los extranjeros recién llegados a Madrid acapararon las empresas regias a despecho de la
Real Junta de Obras y Bosques y de los artifices locales, que fueron excluidos o relegados a
tareas menores para cumplir el programa de la dinastia entrante. La situacion se crisp6 durante
el segundo reinado de Felipe V (1724-1746) y estall6 por fin con el oportuno incendio del
Alcazar en diciembre de 1734, 1a rapida designacion de Juvarra para proyectar el palacio nuevo
y su inesperada muerte. Mientras venia Sachetti, algunos arquitectos de la Villa de Madrid, en
su mayoria desconocidos, emprendieron una campafia libresca y nacionalista contra el
excluyente dominio de lo foraneo en las artes y la arquitectura cortesanas, lo que les procuraba
un evidente descrédito. Cada autor publicé su propuesta para fabricar el palacio nuevo en el
solar original, segiin marcaba la tradicidn, y todos reivindicaron al unisono la capacidad de los
espafnoles para llevar a cabo esta empresa, incorporando algunos elementos avalados por la
historia y la cultura vernacula -de la que se consideraban depositarios- cuya memoria estaba
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siendo sepultada por los actuales soberanos. La iniciativa no tuvo consecuencias, aunque
gracias a ella contamos hoy con un fabuloso e irrealizable proyecto del insigne Pedro de Ribera
(Madrid, 1681-1742), arquitecto favorito del corregidor marqués de Vadillo (1646-1729) y del
muy culto y cosmopolita marqués Annibale Scotti (Piacenza, 1676-La Granja, 1752), que era
consejero de la Farnesio y quien dictaba el gusto cortesanoz. También nos permite conocer la
agitacion que hubo en Madrid tras el incendio del Alcazar y la crisis que se cernia sobre los
artistas locales, atrapados en una cultura gremial, que sobrevivia a duras penas y estaba
llamada a extinguirse por la competencia de las academias oficiales de Bellas Artes.

Las obras del palacio nuevo y el mecenazgo de Felipe e Isabel agudizaron la situacion y
provocaron, desde 1737, otra oleada de artistas extranjeros en Madrid y los Sitios Reales, esta
vez con maestranzas procedentes de la region septentrional del Ticino (hoy, Suiza), que
desplazaron a los operarios de la zona por su habilidad y especializacién en las renovadas
técnicas de la actual arquitectura aulica. Entonces vino el estuquista Pietro Rabaglio (Gandria,
1721-1799) y su hermano arquitecto Vigilio (Gandria, 1711-1800), que conocia bien las obras
de Guarino Guarini y de Juvarra, lo que garantizo su éxito y le permitié desarrollar aqui una
fructifera carrera respaldado por Annibale Scottiz.

La construccion del palacio supuso asimismo una profunda reforma en la administracion y
gobierno de las Obras Reales, pues Felipe V relegd de sus funciones a la Junta de Obras y
Bosques y confi6 el gobierno y administraciéon de la magna empresa a su secretario de Estado
y hombre de confianza José Patifio (Milan, 1666-La Granja, 1736), al tiempo que dejaba la
responsabilidad artistica y la direccién general en manos de Sachetti. Por expreso deseo del
monarca, ratificado en el Reglamento de 1742, ademas debian ser italianos los directores de
cada una de las cuatro partes en las que se dividi6 la fabrica para agilizar su construccion.
También debian serlo los aparejadores de albaifiileria y la mitad de los oficiales de este ramo,
mientras que el aparejador de canteria y los otros oficiales serian espafioles, si bien todos con
la obligacion de sujetarse al modo de trabajo que se estilaba en Italia. El proceso constructivo
originé ingentes gastos a la Real Hacienda y grandes desvelos a los responsables de las obras,
debido a la especializacion y rendimiento que exigian. Consciente del problema, el escultor Gian
Domenico Olivieri (Carrara, 1708-Madrid, 1762) abri6 una escuela preparatoria de artistas en
el taller del palacio y en 1744 elevo al rey un proyecto estatutario para conferir caracter oficial
a su experiencia y convertir su escuela en Academia de Artes, lo que no sucederia -como
sabemos- hasta 175230. Con este episodio se cerraba una pagina de la historia de las Obras
Reales en Espafia y se iniciaba un proceso de modernizacion europeista que culminé con la
fundacién de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid, y otras similares en
el resto de Espana.

La hegemonia de artifices extranjeros en la corte de Felipe V determino el futuro de las
artes y la arquitectura en los dominios de la monarquia espafiola y marcé, sin duda, un antes y
un después; la afluencia de artistas de otras latitudes no constituyd, sin embargo, un episodio
aislado en nuestra Edad Moderna, pues era una practica frecuente, favorecida por los mismos
reyes. La contratacion de un artista extranjero -o simplemente ajeno a la plantilla de Obras
Reales- para una empresa concreta y de caracter extraordinario no atentaba contra los
derechos adquiridos por los empleados de pie fijo, que podian verse favorecidos también por
este procedimiento, sino que procuraba a los soberanos un recurso excepcional y muy util para
dinamizar las artes con la introduccion de modelos y novedades internacionales, en
consonancia con sus gustos personales y sus intereses politicos, mientras los empleados de
plantilla atendian los asuntos cotidianos de los palacios y Sitios Reales:'. La corte espafiola de
los Austrias nunca estuvo cerrada a las influencias foraneas y durante siglos dio muestras de
prodigalidad en la contratacién de artistas o en la adquisicién de obras fuera de sus reinos,
amparada en su vastedad territorial, en su hegemonia politica y en las facilidades que
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brindaban sus embajadores y agentes artisticos repartidos por Europa y América para el
conocimiento, recepcion y adquisicion de obras de arte, libros, estampas y novedades de todo
tipo. El gusto personal de reyes y reinas, las delicadas alianzas matrimoniales y politicas, la
fluctuante economia de la hacienda regia y otros muchos factores sociales y culturales resultan
asimismo determinantes a la hora de dibujar el mapa, tremendamente rico y complejo, de las
deudas contraidas por Espafia con el arte foraneo y viceversa, en un recorrido de doble
direccion en el que todas las partes se veian favorecidas y en el que resulta imposible cribar lo
propio de lo ajeno.

Esta fructifera y generosa relacion de intercambios la percibieron los academicistas como
algo positivo cuando se trataba de regresar al canon y la ortodoxia de la antigiiedad para
superar los desvarios del Barroco, cuyas cualidades no quisieron ver y no supieron apreciar.
Desde su privilegiada posicion de académico, el viajero Ponz acufié y difundié el término
“churrigueresco” como depravacion de la arquitectura y, al igual que sus correligionarios, incitd
siempre que pudo a la destruccién de los altares, transparentes y retablos barrocos que
adornaban la mayoria de los templos de Espafia, sin distinguir entre los magnificos, los buenos
y los de mero oficio (fig. 7).

Fig. 7. José de Churriguera (1665-1725), Proyecto de retablo mayor para la Iglesia de la Orden de Calatrava, en
Madrid, 1720. Planta y alzado. Dibujo sobre papel, tinta negra y aguadas (Archivo Histérico Nacional, Madrid)

Algunas de estas maquinas compartian espacio y protagonismo con otros artefactos géticos
que, sin embargo, fueron alabados y respetados por Ponz, a pesar de su acusada ornamentacion,
su desapego de la antigliedad y su evidente distanciamiento de los canones clasicossz. El y los
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suyos importaron la doctrina anti barroca que triunfaba ya en Francia e Italia y cantaron, no sin
ciertas reservas, las bondades del cambio de gusto que habian llevado a cabo los primeros
Borbones en la corte de Madrid y que, efectivamente, hermanaba a las monarquias europeas.
Decididos a construir un relato adecuado a sus actuales intereses, ni supieron ni quisieron ver
la heterodoxia que impregnaba algunas de las mejores obras de la antigiiedad y que subyacia
también en el clasicismo de Juvarra, conscientemente “contaminado” de las heréticas
propuestas de Borromini o de Guarini. De hecho, y asi lo admiten los grandes protagonistas de
la Historia del Arte, hombres y mujeres, fueron los cambios y los intercambios, los préstamos y
las infidelidades, las interpretaciones y las innovaciones las que hicieron evolucionar las artes
y la arquitectura, gracias a los viajes de artistas y comitentes y a la importacion y exportacion
de ideas y formas que iban de un lado a otro por medio de estampas, cuadros, libros y todos los
objetos artisticos imaginables. La meca seguia siendo Italia y, en especial Roma, sobre cuya
autoridad incontestable dice Ponz:

Por esta razén principalmente fueron a Roma, que se puede llamar el almacén de todas estas preciosidades de
la antigiiedad, muchos espafioles en el siglo decimosexto, y entre ellos los mds célebres de esta Ciudad
[Valencia]. De Esparia, y de todo el mundo concurrieron entonces, y después al mismo paraje, y con el mismo
propdsito infinitos jévenes ingeniosos, y aplicados, para observar, y estudiar en los residuos de la doctisima
antigtiedad, con la ventaja de conseguirlo en los propios originales, que ha reservado el tiempo hasta nuestros
dias (1V, 9).

La némina de estos viajeros arranca con las famosas “aguilas” Bartolomé Ordéiiez (Burgos,
s. XV-Carrara, 1520), Diego de Siloé (Burgos, ca. 1490-Granada, 1563), Pedro Machuca (Toledo,
ca.1490-Granada, 1550) y Alonso Berruguete (Paredes de Navas, ca. 1488-Toledo, 1561), que
ampliaron su formacidn en Italia y pudieron traer a Espafia los principios artisticos y el lenguaje
del Renacimiento, animados por la cultura humanista de la corte de Carlos V. A este fructifero
intercambio habria que afnadir el de los italianos que, sin haber viajado a Espana, tuvieron a sus
reyes entre sus principales mecenas y valedores, como fue el caso del famosisimo Tiziano, a
quien Carlos V reconocié como “pintor primero” de la corona para evidenciar una estimacion
que mantuvo después Felipe II; o los pintores de Italia que se desplazaron hasta Madrid, donde
residia ya la monarquia, para trabajar en el obrador del Real Monasterio de San Lorenzo de El
Escorial, a menos de una jornada de la flamante ciudad capital. Contratados por Felipe II
vinieron, entre otros, Romolo Cincinnatto, Federico Zuccaro, Pellegrino Tibaldi, Luca Cambiaso
o Patricio Caxes; a su presencia hemos de afiadir los dictamenes y opiniones sobre el proyecto
de labasilica que emitieron desde lejos varios arquitectos coterraneos (Vignola, Galeazzo Alessi
0 Andrea Palladio) y la Accademia delle arti del Disegno de Florencia. En este mismo sentido
habria que considerar el hecho de que Felipe II eligiese a Juan Bautista de Toledo (;?, ca. 1515-
Madrid, 1567) para trazar el monasterio, valorando entre otras cosas su formacién y
experiencia adquiridas en la fabrica de San Pedro de Roma, al lado de Miguel Angel, con quien
se perfeccion6 también Gaspar Becerra. Suma y sigue. A estos intercambios hay que afiadir la
decisiva y consciente influencia que ejercié la arquitectura de Flandes en la imagen de El
Escorial, cuyas cubiertas o chapiteles de pizarra “a la flamenca” harian furor en las Obras Reales
y se convertirian, por iniciativa del “felicisimo” viajero Felipe II, en una de sus sefias de
identidad mas reconocibles y perdurables (fig. 8); siglos después, el dictador Francisco Franco
se apropid de este rasgo identitario para vincular su imagen triunfal al glorioso imperio de los
Austrias. Sin movernos de El Escorial, pero viajando en el tiempo, recordaremos el decisivo
papel que desempefid Giovanni Battista Crescenzi (Roma, 1577-Madrid, 1635) en el proyecto y
construccion del pantedn regio, al poco de llegar ala corte de Felipe I1l en el séquito del cardenal
Zapata, arzobispo de Toledo y amigo personal de esta noble familia romana. Aristdcrata culto y
refinado, desde nifio cultivo Crescenzi el gusto por las artes y pudo formarse como pintor y
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tracista en la academia que sostenia su padre en la casa familiar, hasta que Pablo V le nombré
superintendente de las obras de la capilla Paolina en Santa Maria Maggiore.

Fig. 8. Anénimo (atribuido a Fabrizio Castello o Rodrigo de Holanda), El Escorial en construccion, detalle. 1576.
Pluma y tinta encarnada, con toques de aguada sobre papel (Coleccion Lord Salisbury. Hartfield House, Londres)
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En 1617, con cuarenta afos, Crescenzi pasé a Madrid y, segiin sus bidgrafos, en la primera
audiencia regald a Felipe Il un bodegén compuesto

con una bellisima muestra de cristales diversamente representados, unos empariados por el hielo, otros con
frutos dentro del agua, algunos con vino, varios con apariencias diversas, y la diligencia de esta obra colmé el
gusto del rey 3

El romano afianzo6 su carrera aqui como arquitecto, pero es significativo que ganase la
voluntad del monarca mediante un cuadro delicado y preciosista, idéoneo para mostrar su
virtuosismo no sélo en la dificil imitacién de objetos cristalinos, sino también en la
representacion de efectos fisicos como la transparencia, el empafiado o lustre que se produce
en las superficies transldcidas por el cambio de temperatura, el fenémeno de la reflexion y la
refraccion de la luz y otros muchos resultantes de la observacidn directa y minuciosa de los
objetos gracias a los nuevos instrumentos cientificos. Enseguida vencio Crescenzi el concurso
convocado para trazar el pantedn de reyes de El Escorial, lo que le enemisté con el maestro
mayor de Obras Reales Juan Gomez de Mora (Cuenca, 1586-Madrid, 1648), y emprendi6 una
carrera fulgurante de éxitos personales y profesionales que le permiti6é obtener varios titulos
cortesanos y un habito de la orden de Santiago, asi como liderar la renovacién de la arquitectura
palaciega hasta su muerte, gracias a la proteccion consecutiva de Felipe Il y el conde duque de
Olivaress+. A su presencia en la corte de Felipe IV habria que sumar la de otros importantes
artistas extranjeros que fueron llamados y contratados por el soberano -apasionado de las artes
y el coleccionismo- en virtud de su fama, su prestigio y sus raras cualidades artisticas y
permanecieron aqui una temporada mas o menos larga. La lista la encabeza el culto pintor,
arquitecto, diplomatico y gran viajero Pedro Pablo Rubens (Siegen, 1577-Amberes, 1640), que
se desplazo6 en dos ocasiones a Espaia, primero a la corte de Felipe 1l en Valladolid, 1603-1604,
y después a Madrid en 1628, una estancia de varios meses que resultaria decisiva para impulsar
el ansiado primer viaje de Velazquez a Italia, en 1629, “a ver, especular y estudiar en aquellas
eminentes obras, y estatuas, que son antorcha resplandeciente del arte, y digno asunto de
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admiracion”s. A instancias de su rey, y en relacion con las obras de modernizacion del Alcazar
que estaban a su cargo, Velazquez regreso a Italia y permaneci6 alli entre 1649 y 1651, a fin de
adquirir cuadros y esculturas y contratar fresquistas para el nuevo adorno y disposicion del
palacio. En su condicién de embajador y agente regio, el pintor y arquitecto Diego Velazquez
(Sevilla, 1599-Madrid, 1660) procur6 la compra de muchas obras de arte y promovié el traslado
a Madrid, en 1658, de Dionisio Mantuano (Manzolino, 1622-Madrid, 1683), Agostino Mitelli
(Bolonia, 1609-Madrid, 1660) y Angelo Michele Colonna (Cernobbio, 1604-Bolonia, 1687)3,
cuya pintura mural de arquitecturas fingidas o cuadraturas hizo furor dentro y fuera de la corte
y transformo varias salas del Buen Retiro, el Alcdzar y muchos mas palacios e iglesias (fig. 9).

Fig. 9. Agostino Mitelli (1609-1660) y Angelo Michele Colonna (1604-1687), Decoracion para una béveda, 1660.
Dibujo sobre papel, tinta marrén y aguadas (Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid)

e e g

También habian venido a la corte del Rey Planeta los pintores, ingenieros y escendgrafos
Cosme Lotti (Florencia, ca. 1571-Madrid, 1643)3:7y Baccio del Bianco (Florencia, 1604-Madrid,
1657) que contribuyeron poderosamente al éxito teatral del Coliseo del Buen Retiro. Y habria
que afadir, de nuevo, la influencia que ejercieron otros artistas de excepcién como el ya
mencionado Gian Lorenzo Bernini (Napoles, 1598-Roma, 1680); aunque no entré al servicio de
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la monarquia espafola, alguna de sus obras vino a parar a la corte y ejercié gran influencia,
ademas de que sus arquitecturas, esculturas y escenografias, garantes de su fama y exponentes
de su asombrosa cultura y capacidad de invencién, viajaron de aqui para alla en forma de
estampas, libros o maquetas, lo que permitié que estuvieran en el ideario de los principales
artistas espafioles. Asi fue con el vilipendiado José de Churriguera (Madrid, 1665-1725), viajero
peninsular y libresco que rindi6 homenaje a Bernini al tallar en forma de escollera o roca viva
el zécalo del palacio Goyeneche en Madrid, un tributo de admiracion que elimin6 sin
contemplaciones Diego de Villanueva en 1773, cuando la academia de San Fernando fij6 aqui
su sede y censurd la fachada del inmueble para borrar el rastro de su autor# (fig. 10).

Fig. 10. Diego de Villanueva (1715-1774), Proyecto de reforma del Palacio Goyeneche para sede de la Real Academia
de San Fernando, en Madrid, 1773. Alzado de la fachada. Dibujo sobre papel a tinta negra y aguadas (Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, Madrid)

José de Churriguera nunca fue a Roma, aunque pudo llegar hasta ella por medio del estudio
y de sus vinculos con otros que si estuvieron, como los pintores y arquitectos Francisco de
Herrera “El Mozo” (Sevilla, 1627-Madrid, 1685) o José Jiménez Donoso (Consuegra, 1632-
Madrid, 1690). Los dos completaron su primera formaciéon en Roma y vivieron alli entre 1648
y 1653, cuando la ciudad se encontraba en plena efervescencia creativa y, al prestigio de la
antigiiedad y el Renacimiento, sumaba las modernas y triunfales invenciones de Bernini,
Borromini y Pietro da Cortona. El joven Herrera, que se ganaba la vida pintado bodegones de
peces, frecuent6 las academias romanas, aprendio la técnica del fresco y estudié las grandezas
artisticas de la capital pontificia, lo que, al decir de Palomino, le permiti6é hacerse “no solo gran
pintor, sino consumado arquitecto, y perspectivo”#. Su amigo Jiménez Donoso, con quien
coincidiria después en Madrid, también prosigui6 “sus estudios en las academias de Roma, por
espacio de siete afios, donde consigui6 salir gran pintor, perspectivo excelente y consumado
arquitecto”; asi lo dice Palomino, que nos informa ademas sobre un “excelente” y desaparecido
tratado que escribié Donoso “de cortes de canteria, y otras curiosidades de Arquitectura, y muy
curiosos papeles de perspectiva, rompimiento de angulos, y figuras fuera de la seccién, que
cierto era un tesoro, porque fue esmeradisimo en estas cosas”+. Algin documento confirma la
pericia de Donoso en este tipo de trazas, aun sin localizar o identificar. A la vuelta de Roma y
afincados en Madrid, ambos desarrollaron unas fructiferas carreras, pues Herrera lleg6 a ser
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pintor de cAmara y maestro mayor de Obras Reales, Donoso fue maestro mayor de la catedral
de Toledo y ambos realizaron numerosas obras pictéricas y arquitectonicas, aunque estas
apenas han sobrevivido por la incuria del tiempo y el furor anti Barroco. Ademas, promovieron
academias y se involucraron activamente en el intenso debate que desde hacia décadas
enfrentaba aqui a los arquitectos practicos como Juan Gémez de Mora, Lorenzo de San Nicolas
o José del Olmo, con los especulativos o tracistas como Crescenzi, Diego Velazquez o ellos
mismos; aquellos, formados a pie de obra, reivindicaban los aspectos técnicos de la arquitectura
y se oponian al intrusismo de los pintores por la fuerte competencia de sus sugestivas trazas y
el presunto riesgo que implicaban para la estabilidad del edificio. Estos otros, en efecto, se
habian educado en la pintura y profesaban este arte, pero su paso por Roma, sus contactos y su
cultura los habian animado a reivindicar su simultanea condicién de arquitectos especulativos
y su derecho a inventar trazas (que materializarian después los practicos) valiéndose de su
dominio del dibujo descriptivo, la geometria, la perspectiva, la ptica y la composicidn espacial.
El temprano éxito de este grupo, dentro y fuera de Obras Reales, se vio fortalecido por el
ilusionismo pictérico y las arquitecturas fingidas de Mantuano, Mitelli y Colonna, cuya
presencia seria asimismo decisiva para el cambio de gusto que triunfé en Madrid a mediados
del siglo XVII y dio origen a la escuela finisecular de pintores y arquitectos especulativos en la
que se insertan Francisco Rizi (Madrid, 1614-El Escorial, 1685), Claudio Coello (Madrid, 1642-
1693), Herrera “El Mozo”, Jiménez Donoso y Teodoro Ardemans (Madrid, 1661-1726).

El efecto educativo que Ponz atribuia a Roma se convirtié en nefasta influencia cuando los
academicistas evaluaron las capacidades artisticas de Herrera y Donoso, que segun ellos
erraron en la eleccién de sus modelos. Siguiendo a Palomino, Cedn Bermudez confirmé el paso
del primero por Roma, si bien “en vez de estudiar el antiguo, y copiar las obras de Rafael y de
otros grandes maestros, cuid6 sélo del colorido, que también en Roma iba decayendo, y se
dedicé a la arquitectura y perspectiva”; mas adelante, afiade: “Palomino dice que fue un
grandisimo arquitecto, y esta asercidn tan poco favor hace a Herrera, como al mismo Palomino.
iPobre arquitectura! jqual estaba entonces! jy qué idea formaban de ella nuestros pintores!”+.
La relativa moderacién del académico se explica, en este caso, por los destacados empleos
cortesanos que ejercié Herrera y sus incontestables éxitos. No fue, en cambio, tan benevolente
Cean al biografiar a Donoso, para cuyas noticias tergiversa de nuevo las palabras de Palomino
sin otra justificacion ni apoyo documental que sus prejuicios. Dice asi:

Se fue a Roma. Siete afios estuvo en aquella capital asistiendo a las academias; mds habiéndose dedicado
principalmente al estudio de la arquitectura y perspectiva, no cuidé mucho de dibujar por el antiguo, ni de
copiar las obras de los grandes maestros. Al cabo de este tiempo, volvié a Madrid con mds presuncién que
ciencia, consistiendo entonces su mérito en el manejo del fresco, y en algunas reglas de perspectiva, sobre el
mal gusto de arquitectura que acababa de nacer en Roma, y él propago en Madrid... Estasy otras obras de mal
gusto le dieron nombre de gran arquitecto, y el cabildo de la santa iglesia de Toledo le nombré su maestro
mayor... Siguio Donoso trazando iglesias, retablos y palacios, y alterando las reglas y sencillez de la
arquitectura... Es bien conocido el estilo de este profesory no hay que cansarse en describirle. Donoso principié
bien su carrera..., pero cuando debia cimentarse en Roma sobre el estudio de los buenos modelos del antiguo,
y sobre las obras de los grandes pintores, siguid las huellas de Herrera el mozo, buscando atajos para llegar
adonde no se puede sino con trabajo y meditacién... +

Las criticas feroces de los academicistas viajaron por Espafia y por Europa a lomos de los
libros sin imagenes en las que se editaron, e hicieron fortuna gracias a la ilusoria autoridad que
otorgamos a las palabras impresas, al apoyo incondicional del Estado y de las academias a esta
doctrina anti barroca y al evidente ocaso de una cultura secular. El viaje hacia la Illustracién se
hizo en nombre del conocimiento y apelando a la razén, aunque en el camino se destruyeron a
conciencia muchas obras tildadas de anti clasicistas, se desacreditd a sus autores y se
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aniquilaron vestigios de un pasado que hoy debemos recomponer a base de fragmentos y
ausencias.
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Notas

1t Vicencio Carducho, Didlogos de la Pintura. Su defensa, origen, esencia, definicion, modos y diferencias. Madrid:
Francisco Martinez, 1663 [1979], didlogo VIII, 440. Agradezco a la Revista Quintana y a su director, Alfredo Vigo
Trasancos, la invitacién a participar en este nimero dedicado a “Los viajes de Dédalo: artistas e intercambios
culturales”.

2z Jonathan Swift, Travels into Several Remote Nations of the World, in Four Parts. By Lemuel Gulliver, first a Surgeon,
and then a Captain of Several Ships. Londres: Benjamin Motte, 1726. Gulliver/Swift se burla de los libros de viajes,
como el que él mismo protagonizd satirizando este tipo de relatos cada vez mas de moda: “La cocina del rey es en
verdad un edificio noble, abovedado en la parte superior y de unos doscientos metros de altura. Al horno grande
solo le faltan diez pasos para ser tan grande como la cipula de San Pablo, que la medi de propio intento a mi
regreso. Mas si fuera a describir la parrilla del hogar, las descomunales ollas y pucheros, los cuartos de carne
girando en los asadores, con muchos otros pormenores, puede que apenas si se me creyera; o al menos un critico
severo se inclinaria a pensar que exagero un poco, como suele sospecharse que hacen quienes viajan”. Cito por la
edicién de Richard Sympson (ed.), Jonathan Swift. Los viajes de Gulliver. Madrid: El Pais, 2004, 129.

3 Svetlana Alpers, El arte de describir. El arte holandés en el siglo XVII. Madrid: Hermann Blume, 1987, 62-117.

4+ Laura J. Snyder, El ojo del observador. Johannes Vermeer, Antoni van Leeuwenhoek y la reinvencién de la mirada.
Barcelona: Acantilado, 2017.

s Natalie Zemon Davis, Mujeres de los mdrgenes. Tres vidas del siglo XVII. Madrid: Catedra, 1999, 177-257.

6 Maria Sibylla Meriam, Der Raupen wunderbare Verwandelung und sonderbare Blumen-nahrung .La maravillosa
transformacion y singular alimentacion con flores de las orugas... Pintadas del natural y grabadas sobre cobre], dos
volimenes. Nuremberg/Francfort: Johann Andreas Graffen, 1679 y 1683. En el libro se representaba por primera
vez el ciclo vital de los lepidépteros (huevo, larva u oruga, pupa o crisalida y adulto o mariposa), unificando en una
misma imagen sus distintas fases y vinculdndolo a la planta alimenticia del insecto, lo que constituia una absoluta
novedad. Davis, Mujeres de los mdrgenes, 184.

7 Maria Sibylla Meriam, Metamorfosis de los insectos de Surinam. Amsterdam: Gerardum Valk, 1705 [2017], “Al
lector”. Traducido a partir de la edicidn bilingiie (holandés/inglés) de Marieke van Delft y Hans Mulder (ed.), Maria
Sibylla Merian. Metamorfosis insectorum Surinamensium. Lannoo: Tielt, 2017, 177.

¢ La leyenda de la pifia dice asi: “Las largas hojas son ligeramente verde agua por fuera, verdes como la hierba por
dentro, rojizas en los bordes, y tienen agudas espinas. La gracia y la belleza de esta fruta son bien conocidas por
varios eruditos, y yo me dediqué principalmente a observar insectos”. Delft, Maria Sybilla, Fig. 1.

° Davis, Mujeres de los mdrgenes, 232.

10 La Bibliotheque d'étude et de conservation de Besangon (Francia) custodia entre sus fondos un ejemplar de las
Metamorphosis con exlibris grabado de Zacharias Konrad von Uffenbach (Acceso febrero 26, 2023),
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