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Estamos ante un completo trabajo de inves-
tigacion escrito por quien es profesora titular de
Universidad de Historia del Arte en la Facultad de
Historia (Campus de Ourense), de la Universidad
de Vigo desde el afno 1990. Su actividad en la
investigacion se desglosa en dos ambitos: Patri-
monio Mueble (Pintura, Escultura, Retablistica,
Orfebreria, Arte Efimero...); e Inmueble (Arqui-
tectura, Caminos Historicos).

El estudio del grabado del siglo XVIlI, en re-
lacién con Galicia!, fue el punto de partida en
su trayectoria como investigadora contando con
otros estudios en este mismo sentidoz. Igualmen-
te se ocupd de trabajar sobre pintura®y plateria“,
ademas de firmar textos en los que se ocupa del
denominado arte efimeros.

En lo concerniente al patrimonio inmueble
abordé determinados aspectos de la arquitec-
tura de la catedral aurienses; ha estudiado el
monasterio de Santa Cristina de Ribas de Sil 7y,
también, se ha ocupado de poner en valor las ar-
maduras de madera mudéjares de la provincia de
Ourenses, territorio al que, ademas, ha estudiado
en alguno de sus lugares?, en su arte popular® y
€n sus caminos'.

Por lo que se refiere al libro que nos ocupa
decir que, en su exhaustiva bibliografia, figuran
diecisiete publicaciones de la propia autora, mas
0 menos vinculadas con esta materia, presenta-
das entre los afios 1990 y el afo 2014. También
han sido particularmente relevantes, como pun-
to de partida, en este mismo sentido, los treinta
y cuatro titulos debidos a M. A. Gonzalez Garcia,
las veinticuatro de M. D. Vila Jato y los catorce
gue pertenecen a J. Hervella Vazquez.

El quehacer en archivos es, en este caso,
sumamente importante ya que ha hecho un
trabajo muy sistemdatico a la hora de recopilar

informacion en los archivos de la Catedral de
Ourense, Histérico Nacional, Historico Diocesano
de Ourense, Histérico Provincial de Ourense, His-
térico Provincial de Lugo, y Real Chancilleria de
Valladolid. Como resultado de los muchos datos
recopilados cabe subrayar que estamos ante una
publicacion que suma mil ochocientas noventa
citas.

Son dos las partes en las que se estructura el
correspondiente indice. En la primera se ocupa
del ejercicio de la profesion y en la segunda, de
los artistas, aportando, también, el catdlogo de
su obra. A su vez, la primera parte cuenta con
siete apartados y, asi, titula un capitulo inicial
como “Los artistas y su ambiente”; cuestiones
tales como su insercion en el espacio urbano, las
relaciones familiares y personales, su economia,
el tipo de trabajo a desarrollar, su nivel cultural,
movilidad y comportamiento ante la muerte son
asuntos considerados.

El segundo capitulo se ocupa del marco pro-
fesional. Es aqui donde se trata sobre la corpo-
racion de entalladores, ensambladores y esculto-
res, y, también, del funcionamiento del taller, con
sus oficiales y aprendices.

La contratacion de los retablos es lo conside-
rado en el capitulo tercero. Aqui nos aproxima
a cuestiones tales como el contrato notarial, las
trazas y modelos, los sistemas de contratacion,
la presencia de fiadores como medida de pre-
caucion, los plazos de ejecucion y entrega de la
obra, la tasaciéon y asentamiento, y las formas de
retribucion.

El retablo y sus elementos también tienen un
tratamiento especifico; aqui se tratan, de forma
especifica, la madera y el andlisis formal, desglo-
sando la diferente tipologia de los retablos. Ya
en el quinto capitulo se aborda la iconografia;
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se desglosa analizando los ciclos del nacimiento,
infancia y Pasién de Cristo; las advocaciones ma-
rianas; y el santoral.

Si el sexto apartado trata sobre la policromia,
el séptimo, y ultimo, se ocupa de los promoto-
res diferenciando un estamento eclesiastico -que
desglosa en clero catedralicio, érdenes y comu-
nidades religiosas, parroquias, ermitas y capillas
y cofradias- y particulares, distinguiendo la re-
lativa a las capillas funerarias y aquella otra, a
vincular a la esfera privada.

Ya en la segunda parte de este libro - la rela-
tiva a los artistas y su obra- la autora divide la ma-
teria en tres capitulos. El primero se lo dedica a lo
gue denomina “El Primer Renacimiento”, iden-
tificando los comienzos del arte “a !a la roma-
na” con Cornielles de Holanda, por una parte, y
desglosando, en otra, de forma muy minuciosa,
a aquellos maestros que se entienden como los
vinculables a al circulo del citado Cornielles: Pe-
dro Framengo, Juan Francés, Pedro Francés, Juan
Beze Flamenco, Gaspar Salgado Sobrelo, Jerdni-
mo Flamenco y Mendo Fernandez.

El segundo capitulo de esta parte se titula
“La difusion del Manierismo”, vinculando aqui lo
que denomina “la herencia de Juan de Juni” con
Jaques de Paris, a quien identifica con el llama-
do hasta ahora “Maestro de Sobrado”, tal como
habia sido reconocido por J. J. Martin Gonzalez
en su dia, con la colaboracion de J. Gonzélez
Paz. Se ocupa, también aqui, de maestros que
se entienden como coetaneos de Jaques de Pa-
ris: Francisco Francés, Michel Frances, Maestre
Pedro; Andrés Pérez, Pedro de Valifia, Bastian de
la Puerta, Gullén Rogés, Adrian de Niveles, Juan
Anxe. Cierra este apartado ocupandose de las
obras de Juan de Juni sitas en Ourense.

El Ultimo capitulo se dedica a aquellos maes-
tros que aglutina bajo el epigrafe de “La reno-
vacién Romanista”. La autora distingue, en un
primer apartado , al Foco romanista ubicado en
la zona oriental del territorio ourensano tratan-
do, inicialmente, la influencia de Gaspar Becerra
en el foco de Valdeorras y significando la obra de
Pedro de Arbulo Marguete y de Nicolas de Brujas
y Lucas Formente. El hecho de que este territo-
rio pertenezca a la diécesis de Astorga resulta
determinante a la hora de valorar esta actividad
artistica en la que la autora distingue un segun-
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do momento que titula “Del Romanismo Astu-
ricense al Barroco” y que personaliza, por una
parte, en la figura de Gregorio Espafiol y, por
otra, en una serie de maestros que explica como
propios de su circulo: Diego Herndndez, Luis de
la Baena, Antonio Pereira de Lanzés, Claudio de
Xampion, Juan Martinez Baraona.

El segundo apartado de esta Ultima parte se
dedica a lo que se llama “El Manierismo Post-
Juniano procedente de los nucleos castellanos”.
Distingue aqui los que provienen de Ledn, Va-
lladolid y Zamora. A los primeros los vincula, en
principio, con Diego Solis y la obra del coro de
la catedral de Ourense, aludiendo a un taller en
el que estan Pedro Garcia; Juan Gil, Juan de Sa-
linas, Cristobal de la Fuente y Juan de Angés el
Mozo, autor que, a su vez, cuenta con un taller
propio constituido por Andrés Angés, Francisco
de Angés, Pedro de Robles, Juan de Mieres y
Paulo de Salamanca. A relacionar, en tanto, con
el nucleo de Valladolid, figuran en esta obra: Isa-
ac de Juni, Juan de Muniategui; y con Zamora:
Gaspar de Acosta y Juan Gonzalez, por una par-
te, y Juan de Acosta, por otra.

Un tercer apartado, titulado “Maestros lle-
gados de Santiago de Compostela”, se ocupa
de la obra auriense de Juan Bautista Celma. V,
ya en el cuarto — “La Via Manierista del Norte
de Portugal-” Alonso Martinez de Montanchez
tiene un especial protagonismo. Se especifica,
ademds, aqui, un repertorio de nombres que
forman parte de su taller: Pedro Diaz de Aguilar;
Domingo Manuel, Baltasar Enriquez, Pedro da
Silva y Domingos Pereira, Andrés del Rio, Barto-
lomé Pérez, Jacome Fernandez de Prado y Jacin-
to Gonzalez.

Se dedica un cuarto apartado a “La Obra de
Juan Martinez y Alonso Martinez en los monas-
terios del Cister”; se trata de los radicados en
Montederramo, Oseira y Clodio desglosando,
en este caso, los nombres de los oficiales que
trabajaron en el primero de ellos: Rosendo de
Tamayo, Bernardo Cabrera, Jacome de Rigueira,
Pedro Rodriguez y Andrés Gonzélez de Amoeiro.

Tratamiento aparte, en un siguiente aparta-
do, tiene la denominada “Escuela Escultérica de
Alonso Martinez” . Son aqui contextualizados
dos autores que se formaron en su taller: Fran-
cisco de Moure y Antonio de Neira.



Con el titulo “Los Talleres Locales. Del Ma-
nierismo Tardio al Barroco” se denomina el si-
guiente apartado que aglutina a una serie de
firmas que trabajan en las dos Ultimas décadas
del siglo XVI'y en las primeras del XVII . Se trata
de Antonio de la Reina, Roque Salgado, Francis-
co Rodriguez Guzman, Alonso Lopez, Joan de
Espinosa, Antonio Hurtan, Pedro Gémez, Juan
Bautista de Tordesillas Alerte, Pedro Gutiérrez
Fernandez, Pedro de Villa, Damian Fernandez,
Juan Lépez, Manuel Rodriguez, Juan de la Sierra,
Francisco Gomez, Antonio Lopez y Roque Ruiz.

Se cierra esta segunda parte con un ultimo
apartado, el octavo, dedicado a “Los ultimos
entalladores del norte de Europa”: Aymon Pou-
rchelet, Pedro de Brunes, Juan de Gronflot, Ge-
deon Culcol&Ambrosio de Carnet, y Cornelio

Conclusiones, relacion de archivos citados,
notas y bibliografia completan el minucioso in-
dice aportado en un volumen que contiene pre-
cisa informacion de multitud de retablos y de la
correspondiente imagineria.

Al trabajo en archivos y en relacién con la
valoracién de la bibliografia utilizada se suma un
conocimiento directo de la obra documentada
o previamente estudiada, por ella misma o por
otros estudiosos. El resultado tiene como fruto
este libro, tras el cual hay que reconocer una
capacidad de trabajo, y de buen hacer profesio-
nal, digno de elogio, en una obra en la que, sin
duda, se condensa mucho esfuerzo, en una li-
nea de investigacion que quien escribe este libro
abrié hace mas de veinticinco afios concretando
aqui uno de sus mas ambiciosos y brillantes lo-

Guillemo.
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' El grabado impreso en Galicia en
el siglo XVl , Secretariado de Publica-
ciones e Intercambio Cientifico, Univer-
sidad de Valladolid, Valladolid, 1995; E/
grabado compostelano del siglo XVIIl,
Fundacion Pedro Barrié de la Maza, A
Corufa, 1996

2 “Participacion de grabadores
madrilefios en la estampa de devocion
gallega, del Barroco al Neoclasico”, Aca-
demia: Boletin de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, 78 (1994),
pp. 111-130; “La estampa al servicio de
la difusién de la ciencia en la Galicia de
la llustracion”, Ciencias, educacion e
historia: actas do V Simposio de Historia
e Ensino das Ciencias : Vigo, setembro
7995 (X. A. Fraga Vézquez, Coord,),
Ediciés do Castro, Sada, 1997, pp. 517-
523; “La imagen multiplicada al servicio
de la historia. Usos del grabado en la
sociedad gallega del Barroco”, en Las
edades de la mirada (M. P. Diaz Barrado,
Coord,), Universidad de Extremadura,
Instituto de Ciencias de la Educacion,

gros en la investigacion histérico-artistica.
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Universidade de Santiago de Compostela

Caceres, 1996, pp. 109-116; “La ima-
gen militar del Cardenal Cisneros: La
conquista de Orany su eco artistico en el
grabado”, Congreso internacional sobre
Humanismo y Renacimiento (M. Pérez
Gonzalez, Coord.), Universidad de Ledn,
Ledn, 1998, Il, pp. 179-194.

3 “Serie de lienzos procedentes del
convento de San Francisco de Orense
del pintor Juan Antonio Garcia de Bou-
zas”, Cuadernos de estudios gallegos,
104 (1991), pp. 209-225; “Pintura mo-
nastica e imagenes de san Rosendo en
el monasterio de Celanova, del Barro-
co al Neoclasico: Historia de una triste
pérdida patrimonial”, en Rudesindus:
el legado del santo : [exposicion] Igle-
sia del Monasterio de San Salvador de
Celanova, 1 de octubre-2 de diciembre,
2007 (Fernandez-Refoxo Gonzalez, C.
Coord.), Xunta de Galicia, Santiago de
Compostela, 2007, pp. 334-351.

4 "Las ordenanzas de los plateros
compostelanos del afio 1786", Minius:
Revista do Departamento de Historia,
Arte e Xeografia , 2-3 (1993-1994),
pp. 149-156; "El fiel contraste de oro y

plata de la ciudad de Orense en el siglo
XVIII”, Boletin auriense, 24 (1994), pp.
337-342; "Acercamiento del arte de
la platerfa desde el marco profesional:
examenes de los plateros en Ouren-
se (1783-1853)", Boletin auriense, 26
(1996), pp. 81-96.

5 “Cultura simbdlica y artificio en
las festivas demostraciones con que Ga-
licia celebré la aclamacion de Fernando
VI”, Minius: Revista do Departamento
de Historia, Arte e Xeografia, 4 (1995),
pp. 131-140; "Exequias celebradas en el
Convento de Santo Domingo de Santia-
go en memoria de Benedicto Xlll. Cere-
monia funebre y arte efimero”, Minius:
Revista do Departamento de Historia,
Arte e Xeografia, 5 (1996), pp. 167-176;
“La metéafora de la nave: un topico reli-
gioso-politico en la decoracion funebre
de las exequias regias”, en Encuentro
de civilizaciones (1500-1750) : infor-
mar, narrar, celebrar : actas del tercer
Coloquio Internacional sobre relaciones
de sucesos, Cagliari, 5-8 de septiembre
de 2001 (A. Paba, G. Andrés, Coords.),
Universidad de Alcald, Servicio de Publi-
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caciones, Alcalad de Henares, 2003, pp.
39-48, “La permanencia dinastica en la
literatura e iconografia funebre de las
exequias reales celebradas en la Gali-
cia del Antiguo Régimen”, en La fiesta
: actas del Il Seminario de Relaciones
de Sucesos (A Coruna, 1998) (S. Lopez
Poza, N. Pena Sueiro Coords.), Sociedad
de Cultura Valle-Inclan, A Coruna, 1999,
pp. 19-28; Exequias reales en la Galicia
del Antiguo Régimen: poder ritual y arte
efimero, Universidade de Vigo, Vigo,
1997, “Exequias reales y arte efimero en
la ciudad de Santiago de Compostela”,
en (catdlogo de exposicion) Santiago y
la Monarquia de Espana (1504-1788),
Sociedad Estatal de Conmemoraciones
Culturales, Madrid, 2004, pp. 191-206.

5 “La torre de las campanas de la
catedral de Ourense”, en El comporta-
miento de las catedrales espariolas : del
Barroco a los Historicismos (G. A. Rama-
llo Asensio, Coord.), pp. 65-74; “Torres
y campanas de la catedral de Ourense.

datos historico artisticos”, en Homenaxe
& profesora Lola F. Ferro : estudios de
historia, arte e xeografia (S. Reboreda
Morillo, Coord.), Servizo de Publicaciéns
da Universidade de Vigo, Vigo, 2005,
pp. 65-103.

7 El Monasterio de Santa Cristina
de Ribas de Sil, Grupo Marcelo Macias,
1990; Un mosteiro da Ribeira Sacra:
Santa Cristina de Ribas de Sil, Grupo
Marcelo Macias, Ourense, 2004

8 "Restos mudéjares en la provincia
de Orense. Armaduras de madera”, Bo-
letin auriense, 16 (1986), pp. 295-31.

9 Pazos de Arenteiro , Museo Ar-
queoldxico Provincial de Ourense, Ou-
rense, 1988

1 Arte popular. Los petos de ani-
mas , Museo Arqueolédxico Provincial,
Ourense, 1985

" “Innovacién e tradicion na arte
do camifo do sueste galego, desviaciéon
da via da prata”, Diversarum rerum: re-
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vista de los Archivos Catedralicio y Dio-
cesano de Ourense , 1 (2006), pp. 29-
60.; “Infraestructuras lineales histéricas:
trazado y composicion del Camino Real
de Castilla a Santiago, por Ourense”, en
Estudios en homenaje al profesor José
M. Pérez Garcia (M. Lépez Diaz, Coord.),
Servizo de Publicaciéns da Universidade
de Vigo, Vigo, 2009, pp. 285-302; O
camifo real de Castela a Santiago por
Ourense, base do camifo de pregrina-
cion: Via da Prata, Grupo Marcelo Ma-
cias, Ourense, 2011; “Documentacion
y proteccién de los caminos histéricos
de Galicia”, Minius: Revista do Depar-
tamento de Historia, Arte e Xeografia,
22 (2014), pp. 33-51; Una variable de
su interés por el estudio de los caminos
lo encontramos en la importancia que le
otorga a quien viaja; véase al respecto,
Xornadas galegas de Xoana | de Caste-
la e Filipe o Fermoso: segunda viaxe a
Espaha : quinto centenario 1506-2006,
Grupo Marcelo Macias. Ourense, 2007.



