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La exposicion sobre el Maestro Mateo' ha
sido la primera monogréafica dedicada a este
enigmatico artista, clave en la historia y el arte
de la Catedral de Santiago de Compostela, asi
como en la introducciéon en la peninsula Ibérica
de nuevas formas artisticas. También ha sido la
primera vez que la escultura medieval y el arte de
Galicia han tenido espacio en la programacion
expositiva del Museo Nacional del Prado.

Maestro Mateo en el Museo del Prado ha
sido fruto de la colaboracion establecida entre
el Museo Nacional del Prado, la Real Academia
Galega de Belas Artes y la Fundacién Catedral
de Santiago. El proyecto tuvo su origen en la
celebracién, en 2015, del | Dia das artes gale-
gas, dedicado a Mateo y que supuso la puesta
en marcha de un proyecto de investigacion y
puesta en valor de su obra, que ha tenido su cul-
minacién en la citada exposiciéon. Precisamente,
desde 2015, el Dia das artes galegas® se celebra,
impulsado por la Real Academia Galega de Belas
Artes, cada 1 de abril, la fecha grabada en los
dinteles del Pértico de la Gloria conmemorando
su colocacion, en 1188, por el Maestro Mateo
-"que dirigi6 este portal desde sus cimientos”s -.
Ello da una idea de la significacion que la figura
del Maestro tiene en el arte gallego transcurridos
mas de ochocientos afios.

El Maestro Mateo llevé a cabo en Composte-
la, entre los afos 1168y 1211, un proyecto* que
supuso el final de las obras de construccion de

la catedral romanica, iniciada hacia el afio 1075;
introduciendo nuevas soluciones arquitecténicas
y escultdricas y, al tiempo, desarrollando un com-
plejo programa iconografico que transformé los
usos y espacios de la basilica del ap6stol Santia-
go. De este modo, el 21 de abril de 1211, el ar-
zobispo Pedro Muniz, en presencia del rey Alfon-
so IX de Ledn y su corte, presidié la ceremonia de
consagracion de la Catedral, efeméride que sirve
para establecer la conclusion del proyecto del
Maestro Mateo, si bien su taller y continuadores
habrian de seguir trabajando en el templo en las
décadas veniderass.

Apenas se tienen datos acerca de la figura
del Maestro Mateo, lo que ha dado lugar a la
creacion de todo un mito popular que ha llega-
do a la santificacion del personajes. La primera
referencia cierta que se tiene de Mateo es el do-
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cumento, firmado en Compostela el 23 febrero
de 1168, por el cual el rey Fernando Il de Ledn le
concedia una generosa pension vitalicia por “la
direccion de la obra del mencionado apéstol”’.
Este documentos, conservado en el Archivo cate-
dralicio de Santiago, supuso el punto de partida
de la exposicion, que ha ocupado las salas 51y
51B del Edificio Villanueva, préoximas a aquellas
dedicadas a las colecciones de arte medieval del
Museo, con las que las piezas mateanas han te-
nido ocasion de dialogar, de forma excepcional,
durante unos meses.

A partir del referido privilegio de Fernando
Il, la exposicién ha abordado, mediante una se-
leccion muy especial de piezas procedentes de
los fondos de la Catedral compostelana, de su
Museo y de otras instituciones y particulares —al-
gunas de ellas inéditas y otras que se han reuni-
do nuevamente, de forma excepcional, tras casi
quinientos anos separadas- los principales hitos
del proyecto del Maestro Mateo: la finalizacién
de las naves y la tribuna, el Portico de la Gloria,
su cripta y fachada exterior; y el coro pétreo que,
hasta los primeros afios del siglo XVII, ocupd los
primeros tramos de la nave central.

Se ha tratado, conceptualmente, de una
exposicion de cdmara, en la que ha primado la
seleccion irrepetible de un nimero limitado de
piezas, catorce en total, muy escogidas y es-
pecialmente significativas. Ademas del referido
documento de 1168, se han expuesto todas las
esculturas conocidas atribuidas, por los investi-
gadores, a la desaparecida fachada exterior del
Portico de la Gloria®, nueve en total; entre las
gue se encontraba la Figura masculina con car-
telar, probable representacion de un profeta por
identificar’, recuperada, en octubre de 2016, en
las obras de rehabilitacién que se llevan a cabo
en las torres de la fachada del Obradoiro; o,
también, las monumentales esculturas de David
y Salomoén'? que, desde el siglo XVII, han ocupa-
do el remate de la escalinata de dicha fachada
catedralicia, que por su ubicacion presentaban
un delicado estado de conservaciéon y han sido
restauradas con ocasion de su primera salida de
la Catedral de Santiago.

A las mencionadas piezas, se sumaron aque-
llas obras pertenecientes al patrimonio mateano
disperso, localizadas en la actualidad en museos
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y colecciones particulares, completandose,
como se ha comentado, el conjunto escultori-
co de la fachada del Pértico de la Gloria que ha
llegado a nuestros dias. Asi, el Museo de Pon-
tevedra, aportd sus magnificos altorrelieves de
profetas procedentes de las jambas de la referida
fachadas, identificadas hipotéticamente como
representaciones de Enoc y Eliast.

Por su parte, varios prestadores particulares
cedieron, respectivamente, las dos imagenes
de profetas””, probables representaciones, en
opiniéon de la mayoria de los investigadores, de
Abraham e Isaac’®; la magnifica Cabeza de figu-
ra masculina barbada’, o la enigmatica figura
masculina sedente» en la que algunos autores
han visto una representacion de Fernando [P,
otros un Rey Biblico que completaria el conjun-
to real de la fachada e incluso, un posible San-
tiago caballero?.

Junto a estas esculturas, se exhibieron im-
portantes elementos arquitecténicos de la fa-
chada exterior mateana, como el gran Rosetén
gue coronaba su parte central —el “espejo gran-
de” que, con un sentido funcional y, al tiempo,
simbolico, bafiaba de luz el interior de la nave
central del templo- o las Dovelas con la represen-
tacion del castigo a los lujuriosos que flanquea-
ban una de las puertas laterales de esa portada.

El Portico de la Gloria®, obra cumbre del arte
de su tiempo, actualmente en proceso de res-
tauracion#, ha estado presente en la exposicion
de forma virtual a través de los materiales audio-
visuales incluidos en las tabletas aportadas por
Samsung, que también han permitido ampliar la



informacion sobre el proyecto de Mateo en su
conjunto y la propia historia de la catedral com-
postelana.

Finalmente, el Coro pétreo, Ultima de las
grandes intervenciones del Maestro Mateo y su
taller de colaboradores mas estrechos, ha com-
pletado el discurso expositivo a través de dos
importantes piezas, el San Mateo* procedente
de la cerca exterior y el relieve con Caballos del
cortejo de los magos® que formaba parte de la
fachada del trascoro.

La exposicién ha contado con un cuidado
catdlogo® en el que han participado destaca-
dos especialistas en la materia: Ramon Yzquier-
do Perrin, catedratico de Historia del arte de la
Universidad de A Corufia y director del proyecto
de reconstruccion del Coro pétreo del Maestro
Mateo, que ha supuesto la recuperacion de una
verdadera obra maestra; José Carlos Valle Pérez,
Director del Museo de Pontevedra y comisario,
en 1988, de la exposicién conmemorativa del
ochocientos aniversario del Pértico de la Gloria;
Manuel Castifieiras Gonzalez, profesor titular de
Historia del Arte de la Universidad Auténoma de
Barcelona; y Ramoén Yzquierdo Peird, Director
técnico — conservador del Museo Catedral de
Santiago y comisario de la muestra.

El catédlogo cuenta con un texto introducto-
rio sobre el Maestro Mateo*', dos ensayos, uno
sobre el proyecto de Mateo en la catedral y
otro sobre el Pértico de la Gloria®; y con estu-
dios especificos de cada una de las piezas que
han formado parte de la exposicién=, acompa-
fiadas de fotografias realizadas expresamente
para esta publicacién; completandose con un
apéndice de planos y una amplia bibliografia
monogréfica.

Asi mismo, con motivo de la exposicion, que
ha tenido amplia repercusion en medios de co-
municacién y redes sociales, se ha llevado a cabo
un programa complementario de actividades
gue ha incluido un ciclo de conferencias, otro de
itinerarios comentados a la exposiciéon y un con-
cierto sobre la musica en el Portico de la Gloria.

El ciclo de conferencias ha sido organizado
por el Museo Nacional del Prado y su Fundacion
de amigos; y ha contado con la participacién del
comisario de la exposicién, Ramén Yzquierdo
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Peiro»; de Manuel Castifieiras*, de la Universi-
dad Auténoma de Barcelona; de José Luis Senra
Gabriel y Galan#, de la Universidad Compluten-
se de Madrid; y de Fernando Pérez Suescunz, del
Area de educacion del Museo Nacional del Pra-
do; abordando temas relacionados con el Maes-
tro Mateo, la catedral romanica de Santiago y la
iconografia del apdstol Santiago.

Por su parte, el concierto, celebrado en el
auditorio del Museo Nacional del Prado el 24 de
marzo de 20172, se ha centrado en la musica de
la Catedral de Santiago en la época del Pértico
de la Gloria® y ha sido interpretado por el grupo
de musica antigua Martin Codax, contando para
el mismo con reproducciones de los instrumen-
tos pétreos que portan los veinticuatro ancianos
de la arquivolta que enmarca el timpano central
del Portico.

La exposicion ha cumplido el objetivo marca-
do por sus organizadores cuando se plantearon
el proyecto: profundizar en el estudio de la figu-
ra y obra del Maestro Mateo y darla a conocer
al gran publico, colocando a nuestro artista a la
altura de los grandes maestros de la historia uni-
versal del arte. Ello redundara, sin duda, a partir
de ahora, en la valoracién de su obra y en la
investigacion y conservacion de la misma.

En el periodo de apertura de la exposicion,
pasaron por las salas del Museo Nacional del
Prado mas de un millén cien mil personas*, que
tuvieron la oportunidad de acercarse al Maestro
Mateo, a su proyecto para la catedral compos-
telana y a su significacién, principalmente para
la historia del arte de Galicia. Prueba del éxito y
repercusion de la exposicién es que, de comun
acuerdo, las tres entidades organizadoras deci-
dieron prorrogar su duraciéon en un mes, hasta el
24 de abril de 20174.

Finalmente, tras su clausura en Madrid, gra-
cias al empeno de las tres entidades organizado-
ras y al apoyo de la Xunta de Galicia, la exposi-
cion itinerard a Compostela entre los meses de
julio a febrero de 2018%, permitiendo al publico
gallego y a los miles de turistas y peregrinos que
visiten la ciudad en ese periodo, aproximarse al
proyecto del Maestro Mateo y disfrutar de una
ocasion Unica para ver reunida una seleccién
irrepetible de piezas que dan testimonio de la
grandeza de su autor y de su obra.

QUINTANA N°15 2016.ISSN 1579-7414. pp. 307-311

w

09

Ramoén Yzquierdo Peird



w
—
o

Ramén Yzquierdo Peird

Maestro Mateo en el Museo del Prado

NOTAS

! Se celebré en el Museo Nacional
del Prado entre el 28 de noviembre de
2016y el 24 de abril de 2017.

2En 2016, se dedicé a Castelao —en
su vertiente artistica- y en 2017 a Maruja
Mallo.

3 La transcripcion de la inscripcion
es la siguiente: “+ ANNO: AB INCARNA-
CIONE: DNI: MCLXXXVIII; ERA ICCXX-
VI; DIE KL: APRILIS: SVPER: LIMINARIA:
PRINCIPALIUM: PORTALIUM / ECCLESIE:
BEATI: JACOBI: SUNT: COLLOCATA:
PER: MAGISTRVM MATHEVM / QUI: A
FUNDAMENTIS: IPSORUM: PORTALIUM:
GESSIT: MAGISTERIVM”. Y su traduc-
cién: “En el ano de la encarnacion del
sefor de 1188, Era 1226, en el dia de las
kalendas de abril, los dinteles del pértico
principal de la iglesia del Bienaventurado
Santiago fueron colocados por el Maes-
tro Mateo, que dirigié este portal desde
sus cimientos”

4Ver una panoramica general sobre
el proyecto mateano en: Yzquierdo Pei-
ré, R.: “El Maestro Mateo en la Catedral
de Santiago”, en Maestro Mateo en el
Museo del Prado, catdlogo de exposi-
cién. Madrid, 2016, pp. 18-51.

°> Yzquierdo Perrin, R.: “Los artistas
del taller del Maestro Mateo”, en Garcia
Iglesias, J. M. (Coord.) Galicia roménica
y gotica. Galicia terra Unica. Catalogo
de exposicién, Ourense, 1997. Pp. 246-
253.

6 Bouza Brey recogié en “El Maes-
tro Mateo en la tradicion popular de
Galicia” (Compostellanum, 1959), la
anécdota que le contd respecto a la
imagen pétrea arrodillada en la base
del parteluz, hacia el interior de la Ca-
tedral y conocida popularmente como
Santo dos croques, el sacerdote e his-
toriador Jesus Carro, que resulta espe-
cialmente gréfica para ilustrar este caso:
“una mafnana del mes de noviembre de
1932 observé que una mujer enlutada
se hallaba arrodillada ante la figura del
maestro Mateo que, en actitud orante,
permanece al respaldo del Pértico y que
con sus manos tenia tomadas las pétreas
del genial artista. Intrigado por ello acer-
cose a la mujer, y después de saber por
ella misma que se hallaba enferma y que
rezaba pidiendo salud, le pregunté: Pero
;usted sabe de quién es esta imagen? Si,

sefior. Iste santifio é San Mateu, o que
fixo todo isto. Y senalaba el Pértico de
la Gloria”.

7 La parte central del documento
recoge la donacion del monarca: “dono
et concedo tibi magistri Matheo, qui
operis prefati apostoli primatum obtines
et magisterium, in unoquoque anno,
in meditate mea moneta sancti Jacobi,
refectionem duarum marcharum singu-
lis ebdomadibus, et quo defuerit in una
ebdomada suppleatur in alia, ita quod
hec refectio valeat tibi centum morabi-
tinos per unumquemque annum. Hoc
munus, hoc donum do tibi omni tempo-
re vite tue Semper habendum, quatinus
et operi sancti Jacobi ettue inde per-
sone melius sit, et qui viderint prefato
operi studiosius invigilent et insistant”
("Como obsequio, dono y concedo a
ti, Maestro Mateo, que tienes el primer
puesto y la direccion de la obra del men-
cionado Apdstol, cada afo y en la mitad
mia de la moneda de Santiago, la pen-
sion de dos marcos cada semana, y lo
que faltare en una semana que se supla
en la otra, de modo que esta pension
te valga cien maravedises cada afo. Este
obsequio y don te lo concedo por todo
el tiempo de tu vida, para que redunde
en mejoria de la obra de Santiago y de
tu propia persona, y los que esto vean,
cuiden y trabajen con més afan en dicha
obra”).

8 Yzquierdo Peiro, R.: “El Maestro
Mateo al frente de las obras de la Cate-
dral: la concesion de una pension vitali-
cia por Fernando II”, en Maestro Mateo
en el Museo del Prado, catalogo de ex-
posicién. Madrid, 2016, pp. 88-91.

9 Sobre la fachada exterior del Por-
tico de la Gloria, ver Yzquierdo Perrin,
R.: “La Fachada exterior del Portico de la
Gloria: Nuevos hallazgos y reflexiones”.
En Abrente, Revista de la Real Academia
Gallega de Bellas Artes de Nuestra Se-
Aora del Rosario. A Corufa. 1987-1988.
Pp. 7-42; e Yzquierdo Perrin, R.: “La
desaparecida fachada del Pértico de la
Gloria”, en Ferrol Andlisis, n® 27, 2012.
Pp. 11-23.

19 Yzquierdo Peiro, R.: “Una nueva
estatua-columna procedente de la desa-
parecida fachada exterior del Pértico de
la Gloria”, en Maestro Mateo en el Mu-
seo del Prado, catdlogo de exposicion.
Madrid, 2016, pp. 124-126.
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" Por sus caracteristicas y posible
ubicacién en la fachada, podria tratarse
del profeta Malaquias, el “Mensajero de
Dios”, conectando el final del Antiguo
Testamento y el comienzo del Nuevo.

12 Yzquierdo Perrin, R.: “Las esta-
tuas-columna de los reyes David y Salo-
mon de la desaparecida fachada exterior
del Portico de la Gloria”, en Maestro
Mateo en el Museo del Prado, catalogo
de exposicion. Madrid, 2016, pp. 92-97.

'3 Trabajos desarrollados, por encar-
go de la Fundacién Catedral de Santia-
go, por Parteluz Estudio S. L. U.

™ Mi agradecimiento a todas aque-
llas instituciones y particulares que, con
su colaboracion hicieron posible el sue-
fio de llevar al Maestro Mateo al Museo
Nacional del Prado.

'> Valle Pérez, J. C.: “Las esculturas
de Elias y Enoc procedentes de la desa-
parecida fachada exterior del Portico de
la Gloria”, en Maestro Mateo en el Mu-
seo del Prado, catdlogo de exposicion.
Madrid, 2016, pp. 106-111.

6 Prado-Vilar, F: “La culminacién
de la catedral romanica: el Maestro Ma-
teo y la escenografia del Pértico de la
Gloria”, en Pérez Gonzélez, J. M. (Dir.).:
Enciclopedia del Romanico en Galicia,
vol. Il. Aguilar de Campoo, 2013. Pp.
989-1018.

7 Yzquierdo Peir6, R.: “Estatuas-
columna de dos profetas procedentes
de la desaparecida fachada exterior del
Portico de la Gloria”, en Maestro Mateo
en el Museo del Prado, catalogo de ex-
posicién. Madrid, 2016, pp. 98-101.

'8 Moralejo Alvarez, S.: “El 1 de
abril de 1188. Marco histérico y con-
texto litdrgico en la obra del Portico de
la Gloria”, en V. AA. El Portico de la
Gloria. Mdsica, arte y pensamiento. San-
tiago, 1988. Pp. 19-36.

9 Yzquierdo Perrin, R.: “Cabeza
procedente de la fachada del Portico de
la Gloria”, en Maestro Mateo en el Mu-
seo del Prado, catalogo de exposicion.
Madrid, 2016, pp. 122-123.

20 Yzquierdo Peird, R.: “Los reyes
de Ledn y su impulso al proyecto del
Maestro Mateo en la catedral: ;Estatua
de Fernando Il, un rey biblico o Santiago
Miles Christi", en Maestro Mateo en el
Museo del Prado, catdlogo de exposi-
cién. Madrid, 2016, pp. 102-105.



2! Vidal Rodriguez, M.: El Portico
de la Gloria de la catedral de Santiago.
Santiago, 1926; y Otero Tufiez, R.: “Su-
gerencias sobre la fachada exterior del
Pértico de la Gloria”, en Abrente, Revis-
ta de la Real Academia Gallega de Bellas
Artes de Nuestra Sefora del Rosario n°
31, 1999, pp. 9-35.

2 Moralejo Alvarez, S.: “El 1 de
abril de 1188. Marco histérico y con-
texto litrgico en la obra del Portico de
la Gloria”, en Villanueva Abelairas, C.
(Dir.). El Portico de la Gloria. Musica,
arte y pensamiento. Santiago, 1989. Pp.
19-36; y Valle Pérez, J. C.: “Sobre el Rey
Biblico, Pontemaceira”, en Galicia no
tempo. Conferencias / Otros estudios.
Santiago, 1992. Pp. 435-437.

23 Prado-Vilar, F: “La culminacion
de la catedral romanica: el Maestro Ma-
teo y la escenografia del Pértico de la
Gloria”, en Pérez Gonzélez, J. M. (Dir.).:
Enciclopedia del Romanico en Galicia,
vol. Il. Aguilar de Campoo, 2013. Pp.
989-1018.

24 Yzquierdo Peiro, R.: “Rosetén y
dovelas procedentes de la desaparecida
fachada exterior del Pértico de la Glo-
ria”, en Maestro Mateo en el Museo del
Prado, catdlogo de exposicion. Madrid,
2016, pp. 112-115.

25 Sobre el Pértico de la Gloria, ver
el estudio de Castifeiras Gonzalez, M.
A.: “La iglesia del Paraiso: el Portico de
la Gloria como puerta del Cielo”, en
Maestro Mateo en el Museo del Prado,
catalogo de exposicion. Madrid, 2016,
pp. 52-86.

2 Proyecto patrocinado por la Fun-
dacion Barrié.

27 Sobre el coro pétreo y su recons-
truccion: Otero Tufez, R. e Yzquierdo
Perrin, R.: El coro del Maestro Mateo.

Maestro Mateo en el Museo del Prado

A Coruna, 1990; e Yzquierdo Perrin,
R.: Reconstruccion del coro del Maestro
Mateo, A Corufa, 1990.

28 Yzquierdo Peird, R.: “La estatua
de san Mateo procedente del coro pé-
treo”, en Maestro Mateo en el Museo
del Prado, catédlogo de exposicién. Ma-
drid, 2016, pp. 116-119.

22 Yzquierdo Peird, R.: “Relieve con
caballos del cortejo de los Reyes Magos
procedente de la fachada del trasco-
ro”, en Maestro Mateo en el Museo del
Prado, catdlogo de exposicion. Madrid,
2016, pp. 120-121.

30Yzquierdo Peird, R. (Ed.): Maestro
Mateo en el Museo del Prado. Catélogo
de exposicién. Madrid, 2016.

31 Valle Pérez, C.. "Reflexiones
sobre el Maestro Mateo”, en Maestro
Mateo en el Museo del Prado, catalogo
de exposicién. Madrid, 2016, pp. 12-17
(reproduce el discurso del autor en el
transcurso del acto institucional del | Dia
das artes galegas, promovido por la Real
Academia Galega de Belas Artes, que
tuvo lugar el 31 de marzo de 2015 en la
capilla del Hostal de los Reyes Catolicos).

32 Yzquierdo Peir6, R.: “El Maestro
Mateo en la Catedral de Santiago”, en
Maestro Mateo en el Museo del Prado,
catdlogo de exposicién. Madrid, 2016,
pp. 18-51.

3 Castifeiras Gonzalez, M. A.: “La
iglesia del Paraiso: el Portico de la Glo-
ria como puerta del Cielo”, en Maestro
Mateo en el Museo del Prado, catdlogo
de exposicion. Madrid, 2016, pp. 52-86.

34 Ver citas realizadas en las mencio-
nes a cada una de las piezas expuestas.

3> Auditorio del Museo Nacional del
Prado, 14 de diciembre de 2016: La ca-
tedral del Maestro Mateo.

36 Auditorio del Museo Nacional del
Prado, 18 de febrero de 2017: Meta,
voz y vision. Pdrtico de la Gloria como
escenario.

37 Auditorio del Museo Nacional
del Prado, 25 de febrero de 2017: ;Y
antes del Portico? Génesis, imagen y
escenografia de la catedral romanica de
Santiago de Compostela.

3 Auditorio del Museo Nacional del
Prado, 11 de marzo de 2017: Misit me
Dominus. Apuntes sobre iconografia ja-
cobea en la Edad Media.

3% Auditorio del Museo Nacional del
Prado, 24 de marzo de 2017: Ad sepul-
crum Beati lacobi. Mdsicas para los ins-
trumentos del Portico de la Gloria.

4 Sobre la musica del Portico de
la Gloria y su tiempo, ver: Lépez Calo,
J. (Coord.): Los instrumentos del Porti-
co de la Gloria. Su reconstruccion y la
musica de su tiempo, 2 vols. A Corufa,
1993; y Villanueva Abelairas, C. (Dir.): E/
Pértico de la Gloria. Musica, arte y pen-
samiento. Santiago, 1989.

41 En total se registraron, entre el 29
de noviembre de 2016 y el 24 de abril
de 2017, 1.133.071 personas. (Fuen-
te: Museo Nacional del Prado. Area de
atencion al visitante).

42 |nicialmente, su clausura esta-
ba prevista para el dia 26 de marzo de
2017.

4 En estos momentos, se trabaja
en el montaje de esta exposiciéon, que
tendrd lugar en el Salon de ceremonias
del Pazo de Xelmirez y cuya clausura
esta prevista para el 23 de febrero de
2018, fecha en que se celebraran el 850
aniversario de la concesién a Mateo de
una pensién vitalicia por parte de Fer-
nando Il
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