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RESUMEN

El presente texto propone una aproximacion a la figura de Castelao desde un punto de vista iconografico,
analizando su apariencia formal en una serie de auto caricaturas seleccionadas al respecto, y el significado que
adquieren determinados simbolos que caracterizaron su imagen. El objetivo es abrir nuevas vias de investigacion
sobre un personaje poliédrico que no sélo ha construido una imagen publica reconocible y con capacidad
para seducir, sino con la suficiente fuerza para sobrevivir al paso del tiempo y consolidarse como un referente
intelectual, cultural y ético al que colectivos y pensamientos heterogéneos acuden para legitimar sus intereses.
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ABSTRACT

This text offers an iconographic approach to the figure of Castelao, analysing his formal appearance in a series
of selected caricatures of himself, and the meaning acquired by certain symbols characterising his image. The
paper seeks to open new avenues of investigation into a multi-faceted figure who constructed an image that
was publicly recognisable and alluring, but which has also had the power to withstand the passage of time and
consolidate itself as an intellectual, cultural and ethical reference point that diverse groups and ideologies have

turned to in order to legitimise their interests.
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Resulta un hecho innegable que la figura de
Castelao es una de las que mas literatura ha ge-
nerado. Su legado ha sido analizado desde casi
todos los puntos de vista: el politico, el literario,
el artistico, el teatral, el intelectual, el tedrico, el
investigador... sin embargo hay uno que se re-
siste y guarda relaciéon con la construccion de su
propia imagen personal, con el forjado de una
identidad iconica que nos ofrece una variedad de
reveladores matices sobre los que trataremos de
reflexionar. Y lo haremos a partir del anélisis de
una serie de auto caricaturas, fundamentalmente
las que el autor realiza, ya dentro de un estilo
mas personal y depurado, a partir del afno 1916.

En una publicacion reciente? el historiador
Fernando Pereira Bueno afirmaba a propésito de
Rosalia de Castro que “...es el icono mas po-
pular de Galicia...”. No es objeto de este texto

establecer un ranking de popularidad de perso-
najes, como el destacar a Castelao como uno de
los creadores que mas imagenes nos ha legado
de si mismo, elaborandolas concienzudamente,
esto es, sin intermediarios —como en el caso de
Rosalia— y lo que es mas fascinante, valiéndose
de unos pocos elementos que han sobrevivido al
paso del tiempo y gracias a los cuales una gran
mayorfa —sean 0 no conscientes de la riqueza
intelectual y creativa del personaje— consigue
identificarlo. Castelao no sélo es merecedor de
un puesto de honor en el ranking de iconos ilus-
tres, sino que debemos reconocerle una extraor-
dinaria destreza para construirse una apariencia
gue habla y dice tanto de si mismo como cual-
quier otra de sus multiples habilidades.

El hecho de que la marca identitaria que Cas-
telao cred meticulosamente de si mismo no se
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haya estudiado —quizas por una “desconfianza
filosofica hacia la imagen”, como acertadamente
expone F. Monneyron? en su emblematico ensa-
yo sobre la profundidad simbdlica de las aparien-
cias— no resulta dbice para que nos aventuremos
a descodificar una serie de signos que nos mues-
tran a un Castelao dispuesto a diferenciarse a
través de la reconstruccion de una identidad, no
s6lo premeditada, sino dispuesta a convencery a
seducir. Al finy al cabo, “el ser humano es sobre
todo un animal visual”4, de otra manera ;qué
sentido tendria la abundancia de auto represen-
taciones que nos ha legado el autor?

El caricaturista como psicélogo

En su célebre conferencia “Algo acerca de la
caricatura”®, Castelao afirmaba lo siguiente: "El
buen caricaturista, que ha de ser forzosamente
un buen psicélogo, tiene que presentarnos a los
hombres tal y como son, con sus disfraces”. La
frase encierra una declaracion de principios que
nos va a resultar tremendamente Util en reflexio-
nes sucesivas. Castelao manifiesta la existencia
de una diferencia entre lo que uno es y lo que
guiere parecer, es decir, cuando una persona se
convierte en imagen de si misma ésta se somete
a un proceso de construccién consciente a partir
del que transmitir una serie de mensajes inten-
cionados.

La cuestién que se nos plantea a continua-
cion guarda relacién con la naturaleza de los
mensajes que le interesa comunicar a Castelao
en sus autorretratos. El andlisis de sus primeras
auto-caricaturas® (Fig. 1) desvelan a un artista in-
cipiente cuyo estilo estd aun por definir y cuya
tematica roza la ingenuidad, por lo anecdético
de los contenidos —mostrando sus habilidades
creativas de manera arquetipica: posando como
"artista”, tocando distintos instrumentos...—y la
manera de representarlos: los detalles ocurren-
tes, la exageracion y las deformidades anatémi-
cas —el artista durmiendo en una cama de la que
sobresalen sus largas piernas— nos hablan de un
humor blando que busca la risa facil del especta-
dor. Un estilo préximo a ese “humorismo de ta-
berna”’, anecdotico y simplén, del que Castelao
renegaria poco después.

No obstante, es en estos primeros trabajos
en los que encontramos el germen del futuro
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Fig. 1: Castelao, auto carica-
turas. Col. Fundacion Penzol,
Vigo, ca. 1903-1908.

Castelao, concentrado en una serie de detalles
gue el artista ird depurando en series de dibu-
jos sucesivas: viste elegantemente de traje, luce
abundante pelo —convenientemente despeina-
do—, bigotito fino y gafas redondas, éstas ulti-
mas uno de los elementos claves de su identidad
futura. A pesar del tono caricaturesco, la imagen
transmite una intencionalidad que nos informa
de la pertenencia de Castelao a un grupo social
muy concreto —burgués y urbanita—, y cuyos atri-
butos, por ejemplo el bigotito fino y retorcido
—"el preferido por los artistas”®-, denota su afi-
nidad con una determinada élite artistica.

Un rasgo destacable sobre el que Castelao
ironiza recurrentemente en estas primeras auto
caricaturas, es su elevada estatura. Sus largas
piernas son una de sus principales sefias de iden-
tidad, remarcando el caracter cémico del perso-
naje. Comicidad que, en el caso del dibujo (Fig.
2) realizado a propésito de su boda con Virginia
Pereira, celebrada en el ano 1912, contrasta con
el tono burgués de la indumentaria y el contex-
to, al mostrarnos un retrato del autor extrema-
damente exagerado y deformado, casi grotesco.
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Fig. 2: Boda de Virginia y Castelao. Col. Museo de Pontevedra,
1912.

Serd un nuevo dibujo de la pareja (1912)
el que inicie el camino hacia una transiciéon
gue desembocara en las imagenes sintetizadas
e iconicas que todos conocemos. En él (Fig. 3)
aparece Virginia elegantemente vestida junto a
un Castelao cuya representaciéon, conveniente-
mente estudiada, deja entrever algunos de los
rasgos que definiran su apariencia futura: el
sombrero de ala ancha y un rostro apenas defi-
nido por unas gafas redondas tras las cuales aun
es posible adivinar la mirada. El resto del cuerpo
se transforma en un blogue negro, compacto
y esquematico, en el que destacan la corbata y
un panuelo gue sobresale descuidadamente del
bolsillo delantero de la chaqueta.

Sin embargo, el punto de inflexion para
la construccion de una imagen personal con-
tundente y sin concesiones a lo anecdético, lo
constituye el extraordinario retrato (Fig. 4) que
Castelao realiza para el diario madrilefio La Tri-

Fig. 3: Castelao y su mujer Virginia. Col. Museo de Pontevedra,
1912.

CASTELAS

Fig. 4: Castelao, auto caricatura. Diario La Tribuna, 1912.
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buna en el afo 1912. En él el artista no sélo ha
sintetizado su apariencia, reduciéndola casi a lo
esencial, sino que ha seccionado sus largas pier-
nas —la principal sefia de identidad en la etapa
anterior— situandolas a sus espaldas. Un gesto,
quiza simbdlico, que anuncia una nueva manera
de entender el humor -y consecuentemente el
mundo— desde la austeridad, el rigor y el com-
promiso. De ahora en adelante, Castelao renun-
ciara a todo aquello que provoque la risa espon-
tanea, para mostrarse no sélo como un creador
con un estilo propio, sino como un observador
critico de la realidad. Su imagen renovada con-
tribuird a liderar un tipo de humor “que no ria,
sino que muerda”?.

La importancia de la siguiente auto-caricatu-
ra (Fig. 5) objeto de andlisis es doble: por una
parte protagonizaba la portada de la edicion del
folleto de la mitica conferencia que Castelao
pronuncia sobre la caricatura, un alegato so-
bre el valor de un género al que la superioridad
histérica de la pintura habia empequenecido,
manteniéndola en la sombra; y por otra supone
la constatacion de la madurez creativa de Cas-
telao, concretada en una imagen singular -y la
mas reproducida— que reline todos los simbolos

Fig. 5: Castelao, auto caricatura. Col. Museo de Pontevedra,
1914.
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gue nos permiten identificar iconogréaficamente
al personaje: traje sastre negro, sombrero de ala
ancha, pitillo -humeante en este caso—, gafas re-
dondas y una pajarita que sustituye a la corbata.
Si a ello unimos el ligero encorvamiento de la
figura, tenemos todos los atributos que contri-
buiran a forjar la apariencia iconica del mito.

Todo parece indicar que nos encontramos
ante una caracterizacion en absoluto inocente:
Castelao es consciente de que la utilizaciéon re-
currente de unos cuantos simbolos (Fig. 6), facil-
mente identificables, posibilitaban un reconoci-
miento instantaneo de su persona, haciéndola si
cabe atin mas popular. No hay que olvidar que,
en la Galicia de los anos 20, Castelao gozaba
de una extraordinaria popularidad que, como
remarcaba el propio Luis Seoane'" “tenia el don
de la comunicacion”.

Sin embargo el proceso de construcciéon de
una imagen publica reconocible no debe ser
confundido, en el caso de Castelao, con una
simple estrategia de marketing, sino mas bien
con un compromiso de caracter ético. En el cenit
de su madurez creativa e intelectual, Castelao ya
no pretende exclusivamente divertir, sino con-
cienciar a una masa pasiva cuyos actos —0 no
actos— albergan consecuencias.

El habito si hace al monje

A pesar de que el propio Castelao mani-
festase en mas de una ocasidon que “se sentia
artista antes que nada”'?, no es infrecuente es-
cuchar o leer informaciones que se refieren a él,

“

[T

Fig. 6: Castelao, auto caricatura. Galicia, 1924.
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fundamentalmente, como un politico. En este
sentido consideramos significativo aclarar que
en nuestra aproximacion a la figura de Castelao
predomina el punto de vista artistico, hecho que
puede resultar controvertido dependiendo de la
orientacién de la que procedan los enfoques.
Resulta innegable, como convenientemente
declara la catedratica Marfa Victoria Carballo-
Calero', que “en un contexto reivindicativo, se
impuso la subordinacién estética a la supremacia
ética y, es mas, el panorama artistico en Gali-
cia permanecerd condicionado durante anos,
dificultando, en gran medida, la aparicién de
alternativas y la experimentaciéon vanguardista”,
circunstancia que en ocasiones impide apreciar
gue la incapacidad de Castelao para “entender”
determinados experimentos de vanguardia no
emana del desconocimiento -y esto es algo que
se manifiesta de forma muy clarividente en sus
Diarios'*— sino de una voluntad manifiesta de
crear un arte comprometido, sin artificios inte-
lectuales y legible —y reconocible como su ima-
gen— por una inmensa mayoria.

El Castelao artista no esta tan lejos como se
cree de las peculiaridades que forjaron el carac-
ter de icono de determinados artistas emblema-
ticos del siglo pasado. Comparte con ellos un
caracter curioso y multidisciplinar que nos invita
a leer su legado en multiples direcciones: el Cas-
telao pintor, ilustrador, caricaturista, dramatur-
go, disefiador de decorados y vestuario teatral™,
actor, musico, etc., asi como una voluntad férrea
de fabricarse una identidad que no descuidaba
el gesto, la pose e, incluso, el lanzar mensajes a
través de determinados elementos de su indu-
mentaria, repitiéndolos en sus auto-caricaturas
de manera recurrente. Si observamos con dete-
nimiento una de sus auto-caricaturas mas em-
blematicas (Fig. 7) descubrimos a un personaje
gue, gracias a una pose calculada, transmite una
buena dosis de ironia y seguridad en si mismo,
insinuando incluso determinados aspectos del
dandismo.

Sin embargo la actitud dandi que nos sugiere
Castelao en esta pieza emblematica, no traspa-
sa el umbral de las meras apariencias, a juzgar
por las definiciones con las que los expertos en
dandismo suelen referirse a éste. Si como apun-
ta Luis Antonio de Villenas, los politicos —por

Fig. 7: Castelao, auto caricatura, Col. Museo de Pontevedra,
ca. 1916.

definicion- tienen vetado el dandismo, o su acti-
tud pasiva los aboca a contemplar la realidad sin
inmutarse', nos encontramos ante una filosofia
de vida dificilmente compatible con las aspiracio-
nes éticas de nuestro protagonista. El compromi-
so ético de Castelao con el tiempo convulso que
le toco vivir era incompatible con la observacion
pasiva de la realidad. Lo cual no impide que la
imagen que Castelao dibuja de si mismo a estas
alturas de su vida, sea la de alguien con capaci-
dad para fascinar, no en un sentido vanidoso u
obsesionado con su aspecto fisico, sino dotado
de una personalidad que cautiva no sélo a través
de los gestos y la apariencia, sino también del
compromiso y el sustrato intelectual.

Los seres humanos no sélo se expresan con
palabras, sino también a través de gestos y sig-
nos complementarios del lenguaje. Y es precisa-
mente en este juego de las apariencias donde
la indumentaria juega un papel fundamental,
como un lenguaje no verbal de comunicacién
contenedor de mdltiples significados como pue-
de ser el manifestar la pertenencia a un determi-
nado grupo profesional, o posicionarse politica
y artisticamente. Indumentaria que, como opor-
tunamente sefala el tedrico del arte y filésofo
italiano Gillo Dorfles'®, no debemos entender en
un sentido restrictivo puesto que “abarca tam-
bién los objetos, los ornamentos, la decoracién,
la orientacién filoséfica, politica, cientifica, lite-
raria, etc.”. Y en este mismo sentido debemos
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considerar determinados complementos —la pa-
jarita, el sombrero ladeado o las gafas de pasta
de carey— que, en el caso de Castelao, juegan un
papel comunicativo de primer orden, reforzando
los aspectos mas significativos de su personali-
dad amén de posicionarlo socialmente.

A menudo los seres humanos tomamos de-
cisiones relacionadas con la indumentaria que,
aun estando condicionadas por cuestiones de
comodidad o decoro social, proporcionan valio-
sas pistas sobre el que las lleva, aunque a estos
les preocupe poco o nada su aspecto fisico. El
hecho de que Castelao vista elegantemente de
traje’®, no constituia en absoluto una excepcioén.
Los hombres de su tiempo utilizaban el traje sas-
tre para las actividades diarias, lo mismo que el
sombrero, un accesorio imprescindible en todos
los estamentos sociales.

La utilizacién del sombrero tenia que ver con
la funcionalidad y la respetabilidad, aunque si
avanzamos en el tiempo, hasta los afos 60, nos
encontramos con artistas como Joseph Beuys
que utilizaréan el sombrero?® —lo mismo que otros
complementos como el chaleco de pescador ca-
qui y el baston—- como un elemento diferenciador
y simbdlico que nos permite reforzar la lectura
de su obra. Paraddjicamente, Beuys y Castelao
comparten aspectos que van mas alla del em-
pleo de determinados elementos simbdlicos en
la construccién de sus personalidades artisticas.
Ambos ejercieron de brillantes conferenciantes,
gozaron de una personalidad cautivadora -y en
cierta medida mesidnica—, concibieron su arte
con una finalidad social y dedicaron a la politi-
ca?! buena parte de su energfa vital.

Volviendo a los complementos identificativos
de su apariencia, nos topamos con otro elemen-
to revelador de la indumentaria de Castelao: la
pajarita. Esta nos proporciona una informacion si
cabe aun mas precisa, al identificarse como por-
tadora de los “valores” de una élite intelectual a
la que pertenecia el propio artista. Otro tanto se
podria decir de las gafas?? de pasta de carey, las
cuales ya se publicitaban en los afios 20 como
un accesorio chic y a la moda, difundiéndose
la idea de que quien las llevaba transmitia un
aspecto mas cultivado. Las creencias a este res-
pecto se remontan a la antigua China, en don-
de segun la tradicion las personas que portaban
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este tipo de gafas gozaban de un gran prestigio
social, considerandose superiores desde el punto
de vista intelectual.

Sin embargo no es necesario ir tan lejos
para justificar la eleccion de Castelao a la hora
de “visualizarse” en una determinada direccion.
En su tiempo los principales idedlogos de la ar-
quitectura moderna, Walter Gropius o el propio
Le Corbusier, lucian pajarita y las mismas gafas
redondas, transmitiendo una serie de valores
orientados no tanto a la busqueda de un reco-
nocimiento formal o estético, como ético e inte-
lectual. Tanto Gropius como Le Corbusier com-
parten con Castelao buenas dosis de utopia, di-
rigidas a transformar no sélo la arquitectura sino
también el mundo. Se trata de una arquitectura
ética que buscaba la belleza y la verdad? en la
transparencia, esto es, en la sinceridad de sus
estructuras. De la misma manera, y como po-
demos advertir en sus escritos, Castelao inicia el
proceso de renovacion de la caricatura basando-
se en una conviccion ética y de compromiso muy
similar en sus planteamientos a la del ideario ra-
cionalista, al proclamar que “... nuestro arte no
excluye la belleza, sino que la identifica con la
verdad "%

La habilidad de Castelao para construir ima-
genes iconograficamente seductoras y reconoci-
bles no se limitarfa a si mismo. Existen muchos
ejemplos de lo dicho, sin embargo por su carac-
ter de icono y personaje, nos limitaremos a men-
cionar la caricatura que realiza de Valle Inclan
(1916) (Fig. 8) centrando el foco de atencién en
dos de sus principales atributos: una barba ex-

VERALFFIGILS
0O

Fig. 8: Castelao, caricatura de Valle-Inclan. Suevia N°1, Buenos
Aires, 1916.



Auto caricaturas de Castelao: la construccion de una identidad icénica

tremadamente larga y las gafas redondas. La fi-
gura de Valle Inclan mereceria un capitulo aparte
en el ranking de creadores que hicieron gala de
una actitud irreverente con la que —y asociada al
disefio de una imagen reconocible— reforzar su
fama de escritor excéntrico y genial.

La necesidad de diferenciacion de los seres
humanos es una constante que se sucede a lo
largo del tiempo. En las vanguardias histéricas
los futuristas —a los que Castelao conocia y res-
petaba— recurren al disefio de unos llamativos
chalecos de colores para diferenciarse de la uni-
formidad de la —aburrida y gris— indumentaria
burguesa. En consonancia con el ideario politico
de la Revolucion, recelosa de los signos burgue-
ses que contaminaban el arte, la arquitectura y
la moda, los artistas de vanguardia rusa planifi-
can una indumentaria funcional en sintonia con
los nuevos tiempos revolucionarios. Los disefios
textiles y de moda de Sonia Delaunay adquiri-
ran eco entre la intelectualidad y la burguesia
mas avanzada, iniciado una manera de entender
la indumentaria segun la cual ésta deja de ser
simplemente ropa para transformarse en algo
creativo.

Otros artistas como Dali iniciaran, en la déca-
da de los afos 20, la construcciéon de una iden-
tidad personal que resultara clave a la hora de
interpretar su produccion artistica. Quizas el am-
purdanés sea el ejemplo mas claro de construc-
cibn —y promocién— consciente de una imagen
artistica. Un proceso incansable que no cesara
hasta la desaparicién del mito. Dali hard de si
mismo la mejor obra de arte, una performance
vital salpicada de actitudes calculadas —esteti-
cismo, inconformismo, rebeldia, abyeccién, de-
claraciones politicamente incorrectas...— y una
imagen con unos atributos iconograficamente
inconfundibles —sus ojos y su bigote— que han
sido estudiados de manera esclarecedora por la
historiadora Laia Rosa Armengol?® en el ensayo
titulado “Dali, icono y personaje”.

Lo que cada uno es y lo que quiere pare-
cer (conclusién)

En una encuesta informal realizada reciente-
mente entre un grupo de alumnos y personas
ajenas al ambito académico —aunque sobrada-
mente capaces de identificar a Castelao— a pro-

! SN :
Fig. 9: Andy Warhol caminando por las calles de Nueva York,
s.d.

posito de una fotografia en la que aparecia Andy
Warhol caminando por las calles de Nueva York
con una carpeta bajo el brazo (Fig. 9), la contes-
taciéon que obtuve me llené de perplejidad. Los
encuestados identificaron a Warhol, nada mas y
nada menos, que con Castelao. A pesar del ca-
racter minoritario de la respuesta —tan soélo seis
personas de aproximadamente treinta llegaron
a semejante conclusién— su contundencia mani-

&

Fig. 10: Castelao fotografiado por Pacheco, 1920.
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festaba la capacidad de una cierta indumentaria
para transformar la identidad de las personas.

Si analizamos la imagen fotogréfica de War-
hol y la comparamos con otras de Castelao, es-
pecialmente la que realizd el fotdgrafo vigués
Jaime Pacheco en el ano 1920 (Fig. 10), obser-
vamos que ambos artistas van vestidos con un
traje sastre, utilizan las mismas gafas de pasta
redonda y pajarita. Se me dird que las coinci-
dencias son puramente superficiales, mas alla
del deseo probado de Warhol de crear una mar-
ca personal que distard mucho de la que ofrece
en la foto y que, en el caso de Castelao, nos ha
permitido analizar su legado desde perspectivas
orientadas a la construccion de una imagen ic6-
nica.

La imagen conservadora del Warhol de la
foto daria paso a la invenciéon de un estilo per-
sonal’® —cazadoras de piel, vaqueros, pelucas
y gafas de sol- y la puesta en practica de una
actitud caracterizada por el distanciamiento, la
sobre exposicion y la indiferencia. Una mezcla
perfectamente estudiada que albergaba un ob-
jetivo concreto: reforzar aquellos aspectos mas
significativos de la apariencia por medio de la
repeticiéon, de tal forma que se le identificase y
reconociese siempre.

Es en este punto donde podemos advertir
ciertas similitudes entre dos artistas tan dispares
en lo estético y lo personal, pero quizas analogos
en la utilizacién reiterativa de ciertos adornos o
simbolos —gafas, sombrero y pajarita en Caste-
lao; gafas y peluca en Warhol- que, indepen-
diente del contexto, no actdan en un espacio
vacio, sino en el ambito de lo social: no estan
dirigidos tanto a uno mismo, como a los demas.
Y me remito a Umberto Eco?” y sus lucidas re-
flexiones sobre los fenémenos visuales —que es,
en definitiva, de lo que trata esta investigacién—
al introducir el adorno en el terreno de los fené-
menos comunicativos.

Igualmente debemos puntualizar que, sin
perder su singularidad, la imagen que se forjo
Castelao de si mismo, jamas persiguié —al con-
trario que Warhol o Dali- la excentricidad o el
esnobismo. Su objetivo era mostrarse, no sélo
como un intelectual responsable que piensa y
reflexiona sobre lo que piensa, sino como un
hombre de accién cuya imagen, al ser reconoci-
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da, reactivase a una poblacion aletargada por el
analfabetismo, el caciquismoy la pobreza.

Para forjarse una identidad reconocible Cas-
telao recurrié a una serie de “adornos” que lo
posicionaban en una élite creativa e intelectual
—";De qué sirve la hermosa distinciéon si nos es
reconocida por los demas?”?-y de los que no
debemos menospreciar su significado social y
capacidad comunicativa, puesto que iban dirigi-
dos a una sociedad mayoritariamente analfabe-
ta. Es precisamente esa imagen iconica, capaz
de sobrevivir al paso del tiempo, y que cada
cual hemos interiorizado de manera personal e
intransferible, la que ha contribuido a forjar el
caracter de mito cultural de muchos artistas con-
temporaneos, como los citados anteriormente, y
del propio Castelao.

Sin embargo, la evolucién de las auto-repre-
sentaciones de Castelao nos impide examinar-
las en una Unica direcciéon. Asi, el andlisis de sus
apariciones fotogréficas revela que una cosa es
la imagen que Castelao dibuja de si mismo en
el cenit de su carrera creativa, y otra muy distin-
ta la que muestran sus retratos fotogréaficos. En

Fig. 11: Castelao, auto caricatura, Faro de Vigo, 1931.
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muchos de ellos sobresale “el hombre de cara
anifiada y sonrisa triste” a la que alude Marcial
Fernandez Vazquez en el nimero especial que A
Nosa Terra dedico6 con motivo del fallecimiento
del artista, en el ano 1950, o el “hombre alto,
demasiado, desgarbadamente alto, con predo-
minio de esqueleto sobre carne, cara afeitada,
gafas sabihondas y mirar de miope”?® que des-
cribe David Otero.

Resulta ilustrativo que, a partir de finales
de la década de los veinte, y mas intensamen-
te en los treinta, la pose de Castelao en sus
auto-caricaturas (Fig. 11 y 12) se transmuta,
haciéndonos participes de un estado de animo
caracterizado por la desmoralizacion y el desa-
liento. La expresion antafo irénica y distancia-
da, deja paso a un talante escéptico fruto de
los multiples sinsabores de la vida —la muerte
de su hijo- y una intensa implicacién politica
—el destierro en Badajoz o las dificultades que
impiden el progreso de Galicia— que obligan
al héroe solitario, dispuesto a transformar el
mundo, a quitarse la mascara y mostrar su ros-

Fig. 12: Castelao, auto caricatura. La Voz de Galicia, 1932.

tro fatigado. La Unica salida sera la emigracion
forzada. Ya en los afos veinte, Castelao invo-
caba al humor en sus Diarios sobre la dificultad
de cambiar la situaciéon de atraso econdmico de
Galicia y, refiriéndose a los Futuristas, un grupo
de artistas a los que respetaba pero con los que
no se identificaba en absoluto, manifestaba que
“... pues siendo gallego tengo que ser anti fu-
turista...”30.

En la actualidad son muchas las individuali-
dades y corrientes de pensamiento que acuden
a Castelao para legitimarse politica, intelectual
o culturalmente, apropiandose de su figura en
funcién de unos intereses que, en muchos casos,
poco tienen que ver con los predicados origina-
les del mito.

non tedes remedio

- )
\ 0 S )

Fig. 13y 14: Disefios para camisetas con la imagen de Castelao
realizadas por Rei Zentolo.

De alguna manera, formar parte de una so-
ciedad en la que todo es comunicacién, ha rela-
tivizado el entendimiento de simbolos conside-
rados, hasta hace poco, sagrados. Circunstancia
gue habilmente ha sabido rentabilizar el mundo
de la publicidad, la cual no duda en apropiar-
se de iconos para modificarlos y crear lecturas
renovadas de los mismos. Es lo que ha hecho
la empresa de diseno publicitario, afincada en
Pontevedra, Rei Zentolo, no sélo con la figura
de Castelao, caracterizado en algunas camisetas
como un sofador John Lenon o como él mismo
recordandonos que, a pesar del tiempo trans-
currido, no tenemos remedio, sino también con
Rosalia de Castro, la cual han transformado en
un icono pop alejado de la imagen melancélica y
triste de la escritora. La camiseta pop de Rosalia
la siguen vistiendo miles de jovenes que, a pesar
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de que probablemente nunca han leido a la es-
critora, se identifican con la imagen warholiana

creada por Rei Zentolo.

No sabemos que habria pensado Castelao
de estas apropiaciones tan caracteristicas, por
otra parte, del tiempo en que vivimos. Los que lo
conocieron se refieren a él como alguien capaz

humor3'. De ahi que es posible que -y dado el
actual clima de desconfianza en las instituciones

politicas— Castelao se sintiese mas cémodo en el

de reirse de si mismo y con un gran sentido del
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