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RESUMEN

Estudio sobre el proyecto realizado por Pablo Picasso, Antonio Bonet y Luis Miguel Dominguin, para la realizacion
de una plaza de toros desde el concepto de arquitectura contemporanea de masas. A partir de las anotaciones
del artista, sobre su visién de la fiesta y el toro y su relacién con los personajes, se investigan los bocetos y tra-
tamientos espaciales que plantean aspectos comunes entre las teorias de Le Corbusier y la vision de arte total
de Picasso. Antonio Bonet, discipulo del arquitecto suizo, serd quien transmita las ensefianzas del maestro en
proyectos iberoamericanos y espanoles, aplicandolos posteriormente a la hora de de disefar una arquitectura de
coso taurino, basada en materiales, estructuras y circulacién de publico con una visién pionera y novedosa en la
arquitectura espafola.
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ABSTRACT

A study of the project undertaken by Pablo Picasso, Antonio Bonet and Luis Miguel Dominguin for the construc-
tion of a bullring in accordance with the concept of contemporary architecture for the masses. Using the artist’s
notes on his vision of bullfighting and the bull and its relationship with the characters, research is conducted into
sketches and spatial treatments that reveal commonalities between the theories of Le Corbusier and Picasso’s vi-
sion of total art. A disciple of the Swiss architect, Bonet conveyed the master’s teachings in Latin American and
Spanish projects, and later applied them in designing bullring architecture based on materials, structures and

people flows with a vision that was pioneering and innovative for Spanish architecture.
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1. Introduccion. Objetivos y método.

En la Ultima etapa de su vida, Pablo Picasso
se planted la posibilidad de construir una plaza
de toros, inicialmente privada, en su residencia
de Vauvenargues. Lo que iba a ser en un princi-
pio una pequefa plaza, similar a las de las tientas
en las fincas ganaderas, se convertird en un pro-
yecto de grandes dimensiones, cuyo resultado
es todo un alarde de arquitectura moderna. Este
proyecto de Pablo Picasso nos permite analizar
su interés por la construccion de una plaza de
toros y decorarla con obra cerdmica. La iniciativa
es el producto de las ideas de tres personajes,
el arquitecto Antonio Bonet Castellana, el torero

Luis Miguel Dominguin y Picasso, el impulsor y
promotor del mismo.

Hasta el momento, apenas se han realiza-
do estudios sobre Picasso y su relacion con la
arquitectura. Tan solo contamos con la escasa
informacién que nos proporciona el arquitecto
Antonio Bonet Castellana en su biografia, infor-
macién basada en una serie de datos sobre el
encuentro del artista con el arquitecto para di-
sefar un anteproyecto en el afo 1960, pero sin
ningun tipo de andlisis ni conclusiones artisticas.
De ahf la necesidad de llevar a cabo un estudio
sobre el pensamiento de Picasso y el hecho ar-
quitecténico en si.
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Nuestro trabajo consiste en el estudio y ana-
lisis de los documentos existentes sobre el an-
teproyecto. Para ello hemos tenido en cuenta,
basicamente, los referentes ideoldgicos de la ar-
quitectura del gran maestro Le Corbusier a tra-
vés de la obra de su discipulo Antonio Bonet y el
imaginario taurino de Picasso.

El desarrollo del trabajo consiste en mostrar,
a través de varios epigrafes, aspectos diferen-
ciados con respecto a los personajes que inter-
vienen. En primer lugar, planteamos un andlisis
sobre el pensamiento de Picasso con respecto al
arte de la tauromaquia como alegoria vital, ne-
cesario para entender mejor el porqué del pro-
yecto; en segundo lugar, estudiamos los mode-
los y referentes arquitectonicos de Le Corbusier,
que van a ser los antecedentes que explican el
disefio final de la obra; en tercer lugar, analiza-
mos en profundidad la obra de Antonio Bonet,
arquitecto autor del proyecto que trabaja en el
ambito de la arquitectura de masas; en cuarto
y ultimo lugar, intentamos poner en relacion el
pensamiento del artista, la teoria arquitectdnica
de la época y la obra de Antonio Bonet a través
del anélisis del proyecto.

2. El sueino de Picasso.

De todos es conocida la famosa aficién a la
tauromaquia de Picasso y como se convierte, en
numerosas ocasiones, en el motivo principal de
su arte. Su obsesion por el tema es también la
consecuencia de su reflexién sobre la vida y la
muerte, la naturaleza animal y la humana y su
sentido de la existencia.

La ultima etapa del artista nos la presentan
sus bidgrafos como la de un hombre octogena-
rio, obsesionado con la soledad y la muerte, vy,
por ende, aficionado al mundo de los toros, al
que acudira regularmente en las plazas de Nimes
y Arlés'. La escritora y critica de arte Hélene Par-
melin, en su libro “Picasso en el ruedo”?, hace
una reflexion sobre la relacion del autor con el
mundo de los toros, presente en gran parte de
sus manifestaciones formales y estéticas: pintura,
grabado, escultura o cerdmica. Parmelin afirma
gue sus obsesiones por la corrida las manifesta-
ba a través de suenos, en concreto de uno, que
se repetia insistentemente, donde visionaba una
corrida en la que se mezclaban toros de tamano
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natural, toros a escala humana y toros gigantes.

La autora confiesa que hablaba mucho de
aquel suefio de toros y decia: Quisiera hacer el
toro como es. Un toro enorme, de tamafio na-
tural. Pero también quisiera hacer la plaza. De
tamano natural. A escala humana. Pero jcémo
hacerlo??.Esta frase la pronuncia Picasso en el
ano 1958; por aquel tiempo ya habia conocido
al torero Luis Miguel Dominguin“, con quien so-
lia conversar sobre el arte de la tauromaquia®.
Sin embargo, serad con la llegada a la Riviera
francesa de su amigo Antonio Bonet, cuando se
despierte el interés de Picasso por construir una
plaza de toros. Bonet habia conocido a Picasso
cuando intervino en el pabellén de Espafa en
Paris en 1937, trabajando bajo las érdenes del
arquitecto Josep Lluis Sert y mientras Picasso se
encontraba realizando el Guernica®.

3. Las ideas de Le Corbusier como ci-
mientos tedricos de la construccion.

El planteamiento del proyecto como plaza de
toros moderna no solo es un conjunto arquitec-
ténico y una puesta en valor de las teorfas de la
época, sino algo mdas, un experimento de arqui-
tectura de masas. Por ello no podriamos abar-
carlo en su justa dimensién, si no hablaramos
de la figura de Le Corbussier, maestro de Bonet,
quien intelectualmente proporciona la visiéon de
una arguitectura moderna de un foso publico,
en el ambito de una arquitectura al servicio de
la sociedad y su relacion con el entorno natural.
Esta es una antigua propuesta de Le Corbusier,
es el reflejo de su proyecto de arquitectura en
Argentina, espacio donde queria implantar sus
famosas teorias sobre lo que en su publicaciéon
“Précisions sur un état présent de |‘architecture
et de l'urbanisme” describié como el horizontal
insigne’. Por giros del destino Argentina sera el
lugar donde su discipulo Bonet realizard gran
parte de su trayectoria profesional y pondra en
practica parte de estas ideas.

El germen de la arquitectura que Bonet pro-
yectara para crear la plaza de toros que Picasso
deseaba, hay que buscarlo en la relacion de Le
Corbusier con este pais y con toda Latinoamé-
rica. El arquitecto franco suizo Charles Edouard
Jeanneret, Le Corbusier, mantuvo con la Ar-
gentina una larga y fructifera relacién, a veces



también frustrante. Durante una década proyec-
té un conjunto de obras y acciones que habifa
ideado con sus discipulos de Buenos Aires, aun
antes de su primera visita en 1929, en medio
del debate internacional sobre la renovacion de
la arquitectura y el urbanismo®. Conocido como
uno de los arquitectos de la modernidad mas im-
portantes del siglo XX, Le Corbusier es ademas
una figura icono de los intentos latinoamerica-
nos por acercarse a los avances arquitecténicos
de Europa y Estados Unidos.

En octubre de 1929, Le Corbusier realizd en
Buenos Aires un ciclo de diez conferencias, in-
vitado por la Asociacion Amigos del Arte en la
Facultad de Arquitectura Arte y Disefio (FAAD).
Esta visita se extiende no solo a Argentina, sino
también a Rio de Janeiro, Asuncién y Montevi-
deo, lo que motivara en el arquitecto el cono-
cimiento de una naturaleza primitiva y pura, el
paisaje sin modificar y un espacio infinito, cuyos
elementos el autor afioraba en Europa. Le Cor-
busier venia a difundir su ideario en conferen-
cias, pero llevaba una vision romantica del paisa-
je humano alimentada en Paris por relatos de sus
amigos y discipulos Ricardo Guiraldes y Alfredo
Gonzalez Garafio; pero se alarmé cuando pudo
contemplar el ritmo desmesurado en que crecia
Buenos Aires frente a la virginidad del territorio
y, lo que podriamos llamar, la ausencia de mira-
das modernas sobre la planificaciéon urbana.

En las conferencias que impartié valoraba
la relacion del arquitecto con el paisaje, defen-
sa que su discipulo Bonet llevara a sus maximas
consecuencias en sus experiencias arquitectoni-
cas en La Solana del Mar, en Uruguay. De ahi
gue Bonet propondra, a Dominguin y a Picasso,
la ubicacion de la plaza de toros proyectada no
en el espacio urbano, tal y como era habitual
en Espafa, sino en un entorno abierto como la
Casa de Campo, parque natural protegido y que
sirve de pulmodn a la metrépolis, como un todo
de integracion con la naturaleza y el entorno.

Le Corbusier, como autor de una arquitectu-
ra depurada, plasmo sus teorias sobre “Los cin-
co puntos de la nueva arquitectura”®, de cuyas
aportaciones tomara la vision técnica y funcional
de la arquitectura su discipulo Antonio Bonet. El
maestro disefid a lo largo de su vida numerosos
edificios, pensados para albergar y circular mul-
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titud de personas, basados en la expresién de los
materiales y los sistemas constructivos. A pesar
de su enorme influencia, sus iniciativas en Ar-
gentina no se llevaron a efecto; sin embargo su
obra tedrica ha influido, en gran manera, sobre
todo a sus seguidores y en la arquitectura ameri-
cana en general en los Ultimos cincuenta afios'.

En cuanto al planteamiento técnico del pro-
yecto y su referente arquitectonico, la relacion
de Le Corbusier con el edificio taurino no existe.
Sin embargo, Bonet tomara del maestro la ex-
periencia que proyecta en su Unico coliseo pu-
blico y que, hoy dia, perdura. En realidad, es un
conjunto de instalaciones relacionadas entre i,
el Estadio de Firminy-Vert, en Francia''. En este
gran conjunto destacaran algunos aspectos, si-
milares en intencion, que seran utilizados por
Bonet en el proyecto del coso: la integracion de
edificio en el espacio circundante, la utilizaciéon
del terreno edificable en la ladera y la orienta-
cion de la construccién, tan importante en una
plaza de toros, incluso en la escenificaciéon de la
fiesta. Firminy-Vert, esta orientado segun el eje
Norte-Sur con el fin de lograr la mayor ilumina-
cion posible y regular el sentido de la luz.

4. Antonio Bonet y sus procedimientos
arquitectonicos en la sociedad de masas.

El creador del proyecto, Antonio Bonet Cas-
tellana, es hombre polifacético y emprendedor,
ademas de un gran urbanista y disefiador in-
dustrial. Su obra se mueve entre dos mundos,
la vieja Europa donde se forma y el nuevo conti-
nente donde pone en marcha las ensefanzas de
su maestro y aboga por una arquitectura racio-
nalista y respetuosa con el paisaje que la rodea.
Su trayectoria profesional es un claro ejemplo de
sus teorias sobre la evolucién de la arquitectura
hacia procedimientos arquitectonicos sometidos
a una sociedad de masas, a la racionalizaciéon y
funcion de la arquitectura en la ciudad moderna.
A todo ello se une la fascinacion gue siente Bo-
net por el surrealismo aplicado a la arquitectura
como forma escultérica’. A los 20 afos partici-
po6 en el fundamental CIAM IV del que surgira
la Carta de Atenas, decalogo de la arquitectu-
ra y donde conoce a Le Corbusier'. La relacion
con Le Corbusier se inicia en 1936, y durante
dos afios colaborara con el maestro. Estando en
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Paris, en 1937, es llamado para colaborar en la
construccion del pabellon espaiol de la Republi-
ca, obra de Sert y Lacasa. En su interior, Picasso
realiza el Guernica y, por primera vez, se encuen-
tran el artista y el arquitecto'.

La formacién intelectual y el pensamiento
critico de Bonet tienen relacion directa con su
amistad con dos compaferos argentinos, Juan
Kurchan y Jorge Ferrari Hardoy, quienes le con-
vencen para que en 1938 viaje a Buenos Aires'.
Alli permanecera durante décadas, con algunas
etapas de su vida, también, en Punta del Este
en Uruguay y en Espafia. Como cofundador del
grupo Austral argentino, en junio de 1939, pu-
blicaron el manifiesto del Grupo bajo el titulo
“Voluntad y Accion™®, en el que defendian la
superposicion de algunos valores del surrealis-
mo a la formacién racionalista de los arquitec-
tos, e incorporaban las necesidades psicolégi-
cas del individuo al funcionalismo estricto del
movimiento moderno. En definitiva, el Grupo
Austral, proponia enriquecer la arquitectura ra-
cionalista con aspectos provenientes de la psico-
logia, el paisajismo y las tradiciones locales. Este
manifiesto expone la postura de Bonet frente
a la arquitectura y su esfuerzo por establecer
una continuidad con el paisaje, las técnicas y los
materiales de cada zona. Esos afios, ademas de
realizar numerosos proyectos de planificacion
y obras a todas las escalas, también ensaya el
tema de las bévedas parabdlicas en algunas ca-
sas planificadas.

Bonet, desde sus inicios, escribe sus reflexio-
nes sobre la humanizacién de la arquitectura y
su integraciéon en el entorno, que seran reflejos
de sus obras posteriores, afirmando que:

...debemos plantear las bases esenciales para
que la nueva vivienda integral haga posible que
el hombre moderno recobre el suelo: su contacto
con la tierra y la naturaleza, en fin la alegria de vi-
vir, la libertad y el goce estético con el espectaculo
de la arquitectura. Conseguiremos el milagro de
los grandes espacios y la supresion de las grandes
distancias y los inmensos suburbios’’.

Sin duda, el texto recoge parte del optimis-
mo del Grupo Austral dirigido a los arquitectos y
sus problemas, en los que se vislumbra su fasci-
nacion por el paisaje como medio de integracion
arquitecténica. Bonet, nunca abandonard las
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lineas fundamentales de la obra de su maestro
Le Corbusier, sobre todo cuando, en 1942, par-
ticipa en la constitucion de la Organizacion de la
Vivienda Integral en la Republica Argentina, de
CUyO organismo sera secretario. Sus pensamien-
tos irdn plasméandose, poco a poco, en los dife-
rentes proyectos que surgen a lo largo de toda
su carrera, como en sus trabajos con OVRA, y asi
lo afirma cuando escribe:

En este proyecto, no existe ningun argumento
seriamente atendible, ni aun la rutinaria servidum-
bre de concepcion sometida a lo fordneo en que
viven algunos argentinos’®

A pesar de residir en Buenos Aires, en los
anos sesenta viajé frecuentemente a Espafa y
tuvo varios proyectos en Catalufia, disefiando
varios conjuntos de viviendas y edificios publicos.
El edificio mas significativo de los realizados por
el arquitecto, que se vincula con nuestro proyec-
to, es el Candédromo de Barcelona, finalizado en
los mismos afios que Bonet proyecta con Picasso
la plaza de toros. Sus similitudes son, sobre todo,
la utilizacion de elementos comunes que toma-
ra como referencia posterior, como es su planta
parabdlica, los cerramientos de aluminio y gran-
des paneles de cristales moviles. El arquitecto se
plantea la forma general del edificio como una
solucion estructural fuertemente condicionada
por la presencia de los materiales que utiliza, de
la misma manera que hara con el coso taurino.
Estas formas que aparecen como elementos flo-
tantes son el resultado de la utilizacion de la 1a-
mina parabdlica de la cubierta, los brise-soleil en
vertical y la distribucién del conjunto de gradas
con la terraza de la parte superior™. La utiliza-
cion de lineas parabdlicas, la disposicion de las
gradas, los materiales industriales como son los
tirantes y el tratamiento luminico, seran, de igual
modo, los elementos que vuelva a utilizar en el
anteproyecto de la plaza. El modelo del canédro-
mo resume el caracter de su obra publica, hasta
tal punto que su relevancia se consolidé cuando
en 1963 obtuvo el premio FAD y, hoy dia, es un
edificio catalogado Bien de Interés Cultural.

En definitiva, Bonet, como autor, es conside-
rado purista por su manera de entender e inter-
pretar la arquitectura, cuyo objetivo es la cons-
truccion de lineas simples, donde la estructura
no solo es visible sino que es el Unico elemento



gue configura el edificio, teniendo como mate-
rial imprescindible el hormigén, al que considera
la base de la arquitectura moderna. Su valor esta
en haber llevado la construccion de su tiempo a
la humanizacién de las formas y las teorfas ra-
cionalistas con una vigencia actualizada, al con-
siderarla como integracion total de las artes. De
ahf la importancia que supuso para el arquitecto
el proyecto de la plaza de toros que aunaba las
teorias de su juventud, donde la pintura, formas
y escultura fueran el motor de la nueva arquitec-
tura integrada en el entorno natural. La teorfa de
Bonet sobre el tema describe su visién espléndi-
damente: La arquitectura de nuestra época solo
se lograra si consigue integrarse entre esos dos
extremos: el orden de lo basico, general, colec-
tivo, y la libertad maxima en el detalle, lo indi-
vidual?®.

5. Picasso y la tauromaquia.

Sentados los precedentes del pensamiento
arguitecténico que va a presidir el proyecto, hay
gue entender que la plaza de toros para Picasso
va a ser un conjunto donde se unan intereses
comunes. Por una parte, la modernizaciéon del
espacio taurino, como arquitectura social; por
otra, la posibilidad de un lienzo pétreo para
abarcar todas las posibilidades de su arte, ya que
tal y como veremos en las notas del autor, a pie
del anteproyecto, los espacios decorados con
relieves y cerdmica son excepcionales. La necesi-
dad de realizar esta plaza se une a la propia ini-
ciativa del autor por encontrar un nuevo impulso
de inspiracion y, sobre todo, la oportunidad de
plasmar los avances conseguidos de la técnica
cerdmica en los talleres de Mougins.

Como constante en su obra, se ha estudiado
insistentemente su personal vision del arte de la
tauromagquia. Un hecho comun es que Picasso
muestra el mismo interés por representar la lu-
cha permanente entre el equilibrio natural de las
cosas y la lucha por el control de las mismas.
Para Picasso la fiesta es el reflejo de los instintos
contradictorios, de lo racional del torero frente
a lo irracional del animal, llevado, en ocasiones
a percibir su preferencia por la pureza animal,
frente al hombre?'. La fascinacion ancestral de
Picasso por el toro procede, por una parte, tal
y como afirma Antonio Saura, de una incompa-
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tibilidad seméantica, a partir de un arte efimero
y fugaz que se desarrolla vertiginosamente en
el tiempo?; y, por otra, del descubrimiento de
un nuevo material que trabajar: a Picasso el des-
cubrimiento de un material tan ductil como el
barro le proporciona la posibilidad de expresar
la tauromaquia. Serd en los talleres de Vallau-
ris donde se inicie con la realizacién de sus dos
primeras obras, dos toros en 1946, y a continua-
cion numerosas representaciones de la fiesta y
del arte del toreo?. Si desde muy joven muestra
su aficién a los toros a través de dibujos y prime-
ras pinturas, mas tarde, tras plasmar el sentido
de la fiesta, tal y como la sentia, abandoné los
lenguajes estéticos preestablecidos por la mira-
da feroz hacia el drama de la existencia efimera
gue, ademas, se convierte en el paradigma de
su obra. En la madurez final, su postura es mas
humanizada y menos dramatica, y contempla la
fiesta mas como un rito que transmite paso a
paso perfilando sus secuencias como instanta-
neas sensoriales.

La ilustracion serd uno de sus medios pre-
feridos para expresar su aficion por la fiesta. En
1928 habfa iniciado con Gustavo Gili i Roig, edi-
tor catalan, la realizacién de una edicion sobre
la “Tauromaquia o arte de torear de Pepe Illo"?4,
para ser presentada en la Exposicion Universal
de Barcelona del siguiente afio®. Aunque no
pudo llevarse a cabo hasta anos después, Picasso
realizé siete aguafuertes y dibujos sobre el tema,
que muestran, por entonces, la fuerza y la vio-
lencia brutal del drama entre el hombre a caba-
lloy el toro. En 1957 habia reiniciado otra fase,
muy alejada conceptual y estilisticamente de la
primera, tal vez influido por la vitalidad y el dina-
mismo que se respirada en el mundo taurino por
entonces. En dichas fechas trabajaba en el libro-
tratado “Toros y toreros”. A pesar de que esta-
ba practicamente terminado, cuando Picasso y
Dominguin se encuentran, el artista quiso que el
torero participara con un texto sobre el arte del
toreo. El libro se terminé en 1959 con un total
de diecinueve grabados, acompafiados por los
comentarios de George Boudaille y el texto de
Dominguin sobre el arte y la fiesta®. La relacion
personal entre Luis Miguel Dominguin y Pablo
Picasso fue profunda y fructifera, Picasso busca-
ba en el arte del toreo de Dominguin la emocién
y el estimulo que produce el juego de la vida y
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la muerte. Durante casi una década, la relacion
entre los dos personajes estuvo cargada de una
gran actividad creativa y de mutua admiracién?’.
De esta amistad surgen libros y numerosas y su-
culentas ideas sobre el arte y los toros, recogidas
en obras picassianas?.

En 1958 Picasso, estd a punto de cumplir
ochenta anos. Dos afos antes habia terminado
el mural del edificio de la UNESCO en Paris con
enormes dificultades, en el que el autor habia
representado La caida de fcaro como simbolo del
renacer de los errores humanos y con referentes
a obras clasicas. Incomprendida por la mayoria
de los criticos de la comision de la UNESCO, su
obra es defendida, tan solo, por Le Corbusier,
miembro de la misma, quien es capaz de reco-
nocer en la labor de Picasso una obra maestra®.
Hecho que nos aproxima a una mirada y pensa-
miento comun entre los dos autores.

En agosto de ese afio hubo una corrida en
Arles, donde toreaba Luis Miguel Dominguin y a
la que asistio Picasso®. En ese afo, 1958, habia
comprado el viejo castillo de Vauvenargues, que
nunca habitd con su familia pero reformé como
estudio y donde pasaba largas temporadas solo.
El diestro fue invitado a la villa California, lugar
de residencia del artista y en esta primera estan-
cia, Picasso y Dominguin ya discutieron a propo-
sito de la posibilidad de construir en el castillo
una plaza de toros permanente?' ya que, en ese
momento, Picasso tenia instalada desde 1948 la
plaza en Vallauris, una plaza portatil, cerca de la
villa California, donde celebraba fiestas de toros,
incruentas, que duraron hasta 196132,

La idea no surge espontadneamente; por el
contrario, viene de atras. El autor tan solo pone
en marcha la realidad de sus fantasfas artisticas.
Durante estos afos, la permanente obsesion de
Picasso es la aplicacién de las dimensiones de un
espacio a los toros y a los elementos que rodean
la fiesta, entre ellos el coso donde se desarrolla.
De hecho, podemos apreciar en algunos de sus
dibujos y grabados de la época el esbozo en li-
neas del coso taurino que determina el espacio
donde se realiza la faena. Es mas, cuestiona este
planteamiento con sus amigos: pues, ;por qué
se puede hacer el toro de tamafo humano? ;Se
puede hacer cuando se quiera, pero no la pla-
za?*3,
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Picasso se plantea por primera vez el espa-
cio arquitectdnico como medio artistico. De esta
inquietud nace la posibilidad de construir una
plaza de toros, entendida como obra de arte
total que pudiera abarcar las proporciones natu-
rales que él mismo se planteaba, como maxima
expresion de su concepcion artistica. Al mismo
tiempo, tiene préximos los referentes arquitec-
ténicos clasicos de los anfiteatros romanos de
grandes dimensiones para acoger a multitudes,
Nimes y, sobre todo, Arlés, su lugar favorito3.

6. El proyecto.

6.1. Precedentes de plazas de toros

La verdadera creacién de una plaza de toros
se hace mas realidad a partir de la intervencién
de un tercer personaje, el arquitecto Antonio
Bonet Castellana, con quien se encuentra en las
estancias veraniegas del arquitecto en el sur de
Francia®>. En uno de estos encuentros y coinci-
diendo con Dominguin, hablaron del proyecto,
pues Picasso se habia decidido a construir la
plaza definitiva en el castillo de Vauvenargues y
desmontar la plaza portatil de Vallauris. La obra
supondria para el artista enfrentarse al control
del espacio fuera de la superficie pictérica tradi-
cional. El reencuentro dard, posteriormente, sus
frutos en los planos de un anteproyecto, reali-
zado por Bonet en su estudio de Buenos Aires y
gue le presenta en el verano de 1962.

A pesar de tener como referentes las pla-
zas de toros espafnolas, Bonet idea un coso en
consonancia con su trayectoria arquitecténica y
con el sentido de la arquitectura de masas de su
maestro Le Corbusier. En aquellos afios se esta-
ban modernizando y ampliando varias plazas de
toros en Espafia, aunque practicamente ninguna
podia considerarse modelo para el autor. La Uni-
ca que seguia la linea del racionalismo arquitec-
ténico y se alejaba de la tradicion neomudéjar
del edificio, tal y como habia establecido el mo-
delo de la plaza de las Ventas, era la de Alcala de
Henares, reformada entre los afios 1956-1958, y
gue indicaba, en cierto modo, el cambio que se
estaba operando en el concepto de coso publico
en nuestro pais3e.

El resto de las plazas de toros se construiran
en los afos sesenta, como la de Bilbao o Bur-
gos*. Pero realmente, si queremos encontrar



algun referente moderno al anteproyecto de
Bonet, hay que buscarlo en las plazas de toros
gue se construyen en los afos cincuenta en Ibe-
roamérica, sobre todo en México. Las teorias y
ensefanzas de Le Corbusier van a dar sus frutos
en el campo de la arquitectura de masas y en ar-
quitectos de la talla de Mario Pani Darqui, quien
continuara sus ensefianzas a través de sus obras.
La plaza de toros de México, llamada “E/ Toreo”,
con el coso a modo de anfiteatro y la utilizaciéon
de materiales de hormigén y materiales indus-
triales, puede considerarse el precedente inme-
diato de este proyecto®.

Los dibujos preparatorios y los documentos
conservados muestran que, a la hora de disefar
el edificio, el pensamiento arquitecténico de Bo-
net sigue la trayectoria marcada por su maestro
y estaba en conjuncién perfecta con el artista, tal
y como afirma en estas palabras:

Los elementos arquitectonicos... estaran for-
mados por una serie, poco numerosa, de estruc-
turas sistematizadas. Esas estructuras, podran lle-
gar al méximo de su perfeccion estética, técnica y
econémica..., tal cual se ha hecho en las grandes
arquitecturas del pasado®.

De igual modo, en las reflexiones del autor,
aparecen el concepto de estructura simple en un
edificio y elementos funcionales para acoger a
grandes masas, cuando afirma

... pero no cabe duda de que una vez de-
mostrado que los edificios modernos pueden de-
sarrollarse en estructuras simples, cada vez mas
parecidas entre si, se hara potente la importancia
de este sistema. Esos edificios seran utilizados y
acondicionados para los més diversos usos, sin en-
vejecer con ello...*°.

Lo que nos confirma que, auspiciado por los
intereses de Dominguin y de Picasso, el arquitec-
to desarrollé un proyecto donde pudo, aunque
sin consolidar, proponer su vision de la arquitec-
tura moderna y funcional.

6.2. Los dibujos preparatorios

Inicialmente, esta plaza estaba pensada para
ser realizada en un espacio pequefio, a la medi-
da de lo humano, pero posteriormente, con el
desarrollo del proyecto y, ante la magnitud de
sus dimensiones, se plantearan la posibilidad de
instalarla en otro lugar. La plaza va a ser disefiada

El proyecto de plaza de toros de Picasso

como un antiguo circo romano, a imitacion del
de Arlés, al que el artista tendrd como referente
(Fig.1), aunque el coso no plasma lo antiguo a la
hora de concebirse el edificio, sino que aparece
como una construccién moderna y ligera, exca-
vado en tierra, con capacidad para treinta mil
espectadores y en linea con el suelo. Los planos
gue realiza Bonet, son una conjuncién de espa-
cio mediterrdneo, modernidad y funcionalidad
gue abarca la distribucién de multitudes.

En el anteproyecto que Bonet realiza para
Picasso el edificio se presenta como un cuerpo li-
gero de masas, con una solida estructura de hor-

migén armado de boéveda invertida, sujeta por

tirantes y cerrada con aletas moviles transparen-
tes de poliéster, acompafnada de funcionamiento
eléctrico*'. Los bocetos presentan las dudas que
surgen sobre la forma circular o hexagonal de la
misma y la posible regulacion de la iluminacion,
incorporando la luz artificial.

El disefio definitivo se ajusta a las pretensio-
nes de Picasso. No fue facil llegar a él; por el
contrario, en los dibujos previos, a mano alzada,
se percibe una primera intencion de crear la pla-
za a partir de los precedentes de los arquitectos

Fig.1. Modelo definitivo de plaza de toros con calefaccion en
losa radiante en las gradas. ACAC, (Archivo del Colegio de
Arquitectos de Cataluna). Carpeta de Luis Miguel Dominguin.
Barcelona, 1964.
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Fig. 2. Disefios de cubiertas de la plaza. ACAC, (Archivo del
Colegio de Arquitectos de Catalufia). Carpeta de Luis Miguel
Dominguin. Barcelona, 1964.

L

Fig. 3. Esbozos de cUpula plastica en la cubierta de la plaza.
ACAC, (Archivo del Colegio de Arquitectos de Catalufia). Car-
peta de Luis Miguel Dominguin. Barcelona, 1964.
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visionarios del siglo XX, como son los modelos
futuristas, pero con un concepto renovador del
espacio, sobre todo del concepto de distribucién
de Le Corbusier. Los primeros bocetos se centran
en la cubierta y muestran dos pirdmides inverti-
das, inicialmente de manera sencilla. El proble-
ma se plantea con el resultado en el conjunto y
su sistema de construccion (Fig.2).

La pretensién era encajar la cubierta en
forma de clpula de plastico transparente, sos-
tenida por materiales de vidrio y de hierro. La
utilizacién del plastico debfa ser en forma de cu-
fias semiesféricas desmontables para aireacion
e iluminacién natural. Este tipo de boceto tiene
connotaciones similares a la arquitectura de li-
neas futuristas mas modernas, como las ideadas
por Oscar Niemeyer para la construccion de edi-
ficios publicos en los anos cincuenta del pasado
siglo*. La idea de una gran clpula que cubra
el coso se perfila desde el primer momento vy,
répidamente, aparece la intencién mas funcio-
nal de una cubierta invertida con el consiguiente
problema para sustentarla (Fig. 3).

El segundo modelo en los dibujos preparato-
rios era la incorporacion de un cuerpo cilindrico
rompiendo el conjunto, con la parte superior
de plastico, que pudiera levantarse en verano y

Fig. 4. Modelo de cubierta con cilindro insertado para contro-
lar la luz. ACAC, (Archivo del Colegio de Arquitectos de Ca-
taluna). Carpeta de Luis Miguel Dominguin. Barcelona, 1964.
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Fig. 5. Alzado del edificio. Anotaciones de la decoracién cerdmica de las bévedas. ACAC, (Archivo del Colegio de Arquitectos de

Catalufa). Carpeta de Luis Miguel Dominguin. Barcelona, 1964.

sostenido por guias fijas. Este modelo pretendia
dar luz central sobre el ruedo*, a imitaciéon de
un foco gigantesco que concentrara la luz so-
bre el espacio de la faena taurina. La necesidad
de disefar un elemento duradero para cubrir el
espacio de la plaza llevo al arquitecto a eliminar
la propuesta para que la cubierta se realizara en
plastico, tal y como aparece disefiada en los bo-
cetos iniciales, en contraste con la masa maciza
del coso (Fig. 4). Gracias a estos bocetos prepa-
ratorios que nos proporcionan numerosos datos,
hasta ahora desconocidos, podemos desarrollar
los pasos que se dieron hasta finalizar el proceso
de la creacién definitiva del coso (Fig. 5).

En el conjunto general, el autor tenfa claro
que la arquitectura debia someterse a los ele-
mentos picassianos, para ello tendria que inven-
tar espacios para la gran decoraciéon cerdmica
que el artista queria plasmar. De ahi la inversion
de intereses porgue Bonet, en parte, somete la
arquitectura a las necesidades de las superficies
decoradas y ello dara lugar al ritmo secuencial
de las bovedas parabdlicas. Sobre los planos del
arquitecto, Picasso anoté las precisiones opor-
tunas y distribuy6 la decoracion cerdmica tal y
como la imaginaba (Fig. 6).

Bonet disefiard, para cubrir el coso, una gran
béveda invertida de hormigon. Esta béveda sera
convexa, cubriendo la plaza en su totalidad, y
estarad reforzada por la sujecion de pivotes de
hierro que tensaran las aletas de hierro y vidrio,
dejando un espacio intermedio entre la cUpula y
los soportes laterales que crea un efecto aéreo
y mas ligero. Un segundo elemento a tener en
cuenta es la incorporacion de un sistema de luz
artificial en la béveda que cubre el recinto, para
propiciar la utilizacién del coso en espectaculos
nocturnos. Otro de los aspectos estudiados es
la importancia que adquiere la regulacién de la

iluminaciéon natural de la plaza. Utiliza las aletas
verticales, realizadas en vidrio, para manipular
la luz interior, de tal manera que se estudia el
control de la iluminacién con su instalacion ro-
deando todo el perimetro y regulando la luz para
someterla a las necesidades de la lidia.

Para completar el conjunto, Antonio Bonet
tomé como referente sus trabajos anteriores, es-
pecialmente el sistema de iluminacién y aireacién
del Canédromo de Barcelona, cuya construccion
nos proporciona la vision de los elementos que
iba a aplicar en el planteamiento de la plaza de
toros, como son la utilizacion de las placas de vi-
roterm* en el muro que funcionarad como regula-
dor térmico. De igual modo, en el conjunto de la
construccion, el arquitecto volvera a tomar como
modelo el mismo sistema para las bévedas para-
bdlicas (Fig. 7).

Los planos existentes muestran un edifi-
cio en alzado con tres partes perfectamente
diferenciadas y al mismo tiempo integradas:

Fig. 6. Plano de la plaza, con distribucion del graderia y acceso.
ACAC, (Archivo del Colegio de Arquitectos de Catalufa). Car-
peta de Luis Miguel Dominguin. Barcelona, 1964.
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Fig.7. Plano definitivo del edificio firmado por Picasso, Luis Mi-
guel Dominguin y Antonio Bonet. ACAC, (Archivo del Colegio
de Arquitectos de Catalufia). Carpeta de Luis Miguel Domin-
guin. Barcelona, 1964.

el cuerpo superior de hierro y vidrio, el espa-
cio medio con una estructura de graderio y un
cuerpo inferior de hormigoén, y el coso con ac-
cesos y espacios circundantes estudiados para
ser integrados en un entorno natural. El efecto
de integracion de las partes se produce con la
creacion de tramos a modo de malla, en un to-
tal de veinticuatro y unidas por los pivotes de
hierro, que armoniza y equilibra todas las masas
arquitecténicas® (Fig. 8).

El cuerpo inferior del alzado se distribuye
como una estructura a modo de secuencias de

bévedas conicas, elevando el tendido superior
del nivel del suelo y conectando con las rampas
de acceso. Para reforzar el equilibrio de las béve-
das con el voladizo, Bonet quiso incorporar unos
tirantes al exterior, que aparecen ampliando el
espacio del edificio y abarcando el circundante.
Un contorno exterior delimitaria el espacio ar-
quitectonico a partir de la incorporacion de 24
tramos de rejas y el circulo tendria un total de
140 metros de diametro. (Fig. 9).

El interior de la plaza presenta espacios bien
estudiados en cuanto a concentracion de gran-
des multitudes y evacuacién de las mismas. El
coso tiene dos partes, una hundida, el tendido
bajo, y una elevada, el tendido alto. La arena es-
tarfa bajo el nivel de la calle y las gradas elevadas
sobre el suelo, situando los palcos por encima
del burladero casi imperceptibles, pero simula-
dos en el proyecto final. Es una plaza donde no
se pretenden espacios diferenciados de publico;
es, en definitiva, una plaza popular, tal y como
el maestro querfa. A esta parte se le aplican las
técnicas mas novedosas del momento en cuan-
to a climatizacién, pues aparece la anotaciéon en
la que el tendido tendria calefaccion radiante.
La preocupacion del arquitecto esta en el equi-
librio de la estructura. En el dibujo preparatorio
se plantea las dimensiones del tendido superior
y en funcién de él, las dimensiones de las bove-
das. Dependiendo de ello se necesitarian, para
reforzar las estructuras, columnas ocultas como
elementos sustentantes® (Fig. 10).

El acceso se realiza por rampas en material
de hormigén, tanto para el tendido superior

Fig. 8. Vista del graderio excavado en suelo, gradas superiores y rampas de acceso. ACAC, (Archivo del Colegio de Arquitectos de
Cataluna). Carpeta de Luis Miguel Dominguin. Barcelona, 1964.
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Fig. 9. Sistema de soportes de alzado, gradas y cubierta de cU-
pula invertida. ACAC, (Archivo del Colegio de Arquitectos de
Catalufia). Carpeta de Luis Miguel Dominguin. Barcelona, 1964.

como para el bajo, del cual se distribuirian ha-
cia el foso inferior. En dichos accesos, bajo las
rampas, se disponen las taquillas de entradas al
igual que el modelo de los estadios modernos,
en un total de seis, y bajo el nivel de la calle que-
darfan a la altura del tendido bajo*’. Las rampas
estan comunicadas por escaleras y plataformas
metalicas al exterior. También Bonet pensé en
el espacio circundante, de tal modo que disend
aparcamientos de forma radial, con facil acceso
a las rampas. En ese espacio se incorporarian,
posteriormente, las zonas de los toriles en es-
tructuras ajenas al edificio principal. En la dispo-
sicion de estos tramos, que equilibran el conjun-
to formado por partes diferenciadas, se aprecia
la influencia del maestro Le Corbusier, asi como
en la planificacion minuciosa de los espacios
para la circulacion de masas.

6.3. La intervencion de Picasso

La decoracion de la plaza estd sometida a la
idea del artista. Picasso elabora sobre el proyecto
toda una tematica basada en el concepto mo-
derno de la cerdmica y de los elementos pictori-
cos, sin olvidar la tradicién del mundo mediterra-
neo. Para ello, escribe sus ideas sobre las copias
de los planos y expone cémo distribuirfa los mo-
tivos decorativos*® (Fig. 11). La béveda invertida
y de hormigoén estaria decorada en su extremo
con relieves a la manera cldsica. El contorno del
mismo tendria 225m. lineales en la superficie, a
modo de cinturdn. Su idea era realizar un relieve
continuado alrededor de toda la plaza, y procu-

Fig. 10. Seccién de alzado y gradas. Distribucion espacial y
taquillas. ACAC, (Archivo del Colegio de Arquitectos de Ca-
talufa). Carpeta de Luis Miguel Dominguin. Barcelona, 1964.

rar que fuera contemplado desde el tendido alto
y desde la calle. Queremos intuir que cuando Pi-
casso se refiere a la manera clasica, esta hablan-
do de la interpretacién de los distintos tiempos
de la lidia en secuencias taurinas, tal y como rea-
lizara en sus series de Arlés en 1960%.

En las bovedas parabdlicas el artista habia
concebido un homenaje a los toreros de la histo-
ria, entre ellos a Pepe lllo, de quien era ferviente
admirador. En los dibujos preparatorios Picasso
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ceramica. ACAC, (Archivo del Colegio de Arquitectos de Ca-
talufa). Carpeta de Luis Miguel Dominguin. Barcelona, 1964.
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planifica un motivo decorativo en cada una de
las treinta bdvedas, aunque luego decidird de-
jar lisas las seis de acceso. Las bévedas estarian
decoradas en ceramica, tal y como describe Pi-
casso, y de las cuales las seis de acceso serian
decoradas de manera funcional®®. El resto, hasta
veinticuatro, tal y como hemos referido anterior-
mente estarian dedicadas a espacios ceramicos
de homenaje a una seleccion de los toreros mas
relevantes de la lidia. Tan solo podemos hacer-
nos una idea de las imagenes que el autor queria
desarrollar, a partir de las cerdmicas que en di-
cho momento y en otros soportes, como platos
y vasijas estaba realizando. Es licito pensar que la
obra ceramica de tema taurino que Picasso rea-
liza en los inicios de los afos sesenta, tiene re-
laciéon con su proyecto para decorar las grandes
superficies que tenia previsto ejecutar en la plaza
de toros, asi como también nos aproxima a su
posible tematica la obra grafica y de ilustracion
taurina que imprime por esos afos®'.

En las anotaciones a pie del anteproyecto
concibe las ceramicas especificando que seran
de caracter popular, y que serian realizadas en
colores neutros, tal y como aparecen resefiadas
en los bocetos iniciales; asi mismo, determina
que los fondos de las bévedas seran en rojo,
todo un muestrario simbdlico del color vincula-
do al sacrificio taurino. Mas tarde, en el proyecto
definitivo, escribe que seran decoradas con fon-
do rojo oscuro y que los dibujos que se disefaran
debfan ir en tonos secos; estos Ultimos corres-
ponderfan a las anotaciones, dedicadas a los que
han definido una época. Picasso habia realizado
con anterioridad algunos grabados sobre linéleo
en Vauvenargues, similares a los que quiere plas-
mar en la plaza y dentro de la misma gama de
colores que propone®2.

Los antecedentes mas préximos a su pro-
puesta podemos encontrarlos en la obra del
artista en la década de los cuarenta. En 1946
Picasso se habfa dejado seducir por el arte cera-
mico que practicaba, desde entonces, en los ta-
lleres de Vallauris, y en los cuales habia realizado
gran parte de la ceramica de aquellos afios. El
barro sera el soporte ideal para numerosas series
de platos, jarras y nuevas formas como azulejos,
vasijas 0 cuencos, cuya tematica habitual seréd la
tauromaquia. El artista practica en los platos
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las secuencias de la lidia en la plaza y refleja el
interior de esta en instantaneas con el publico.
El torero realiza la faena con singulares perspec-
tivas y con gran elegancia, a la manera en que
se muestran las imagenes de la fiesta reglada®.
En estos afios, Picasso ya ha desarrollado una
gran técnica ceramica y su intencion de decorar
el proyecto de la plaza de toros tiene su sentido.
Sobre todo porque, como podemos observar en
los distintos apuntes a pie de plano, el artista dis-
tribuye las series cerdmicas segun un plan prees-
tablecido que va desde el clasicismo de la parte
superior a los referentes histéricos de la parte
inferior. Dicho plan se inicia con relieves clasicos
sobre mitos legendarios en donde intervendran
escenas que desarrollen, secuencialmente, la
tauromagquia y finalizaran en las bévedas para-
bolicas inferiores con las faenas mas destacadas
de los maestros modernos de la historia taurina.

Como ceramista Picasso se abre a una ex-
traordinaria plastica, en la que ejerce mas como
decorador que como formalista, ya que no mez-
claba las materias como los éxidos, ni las tierras,
ni tampoco se preocupaba de la labor funda-
mental del ceramista, la cocciéon®. Digamos que
su faceta de pintor vuelve a superponerse sobre
el soporte que utiliza, elevando esta disciplina a
los niveles mas altos de la expresién plastica. Su
inspiracion procede de la cerdmica tradicional
espanola y provenzal, destacando el gran colori-
do de la de Manises, muy extendida en Espafa.
El tipo de ceramicas que el artista pretendia apli-
car a la decoracion del exterior, en los huecos o
conos dedicados a las figuras del toreo, iba a ser
realizada en los talleres de Vallauris. No podemos
olvidar que el maestro, hacia poco tiempo, habia
finalizado el gigantesco mural de la UNESCO y
que la técnica utilizada en dicho mural, posible-
mente, le serviria como referente para realizarla
posteriormente, en la plaza.

6.4 . El emplazamiento de la plaza de toros

El torero Luis Miguel Dominguin, entusiasma-
do por la idea de una plaza de toros cubierta, dijo
a Picasso que era una plaza digna de Madrid, ya
gue la ultima, construida no hacia mucho, mos-
traba las tendencias historicistas tradicionales®® y
no estaba a la altura de la que planteaba Bonet.
El moderno proyecto y de extraordinaria nove-



dad, seria todo un hito en la historia del toreo.
Dominguin presenté el mismo a Franco y duran-
te dos anos se movilizd para que miembros de
la alta burguesia madrilefia, préxima al régimen,
facilitaran su construccién. Hasta tal punto que
se barajaron varias posibilidades de ubicacion,
como el barrio del Pilar®?, la Casa de Campo, o las
afueras de Madrid, lo cual nos hace pensar que,
en un principio, las gestiones realizadas iban por
buen camino ante el dictador. Se desarrollaron
varios intentos para implicar a sectores sociales y
al mundo empresarial, y conocemos que algunos
de ellos, como el empresario Enrique Fernandez
de Soto, presento al torero un presupuesto para
ubicar la plaza en unos terrenos en la carretera
de la Corufia, denominados Cuesta de las Per-
dices, en el kildbmetro ocho de Madrid. El terre-
no tenia una superficie de 350 hectéreas y facil
acceso desde la carretera. Su precio era de ca-
torce millones y medio de pesetas®®. La segunda
opcioén es la peticion de un presupuesto general
para construir la plaza en la Casa de Campo a la
empresa ERG, que eleva el gasto de construccion
a setenta y cuatro millones de pesetas en Enero
de 1964>°. A pesar de todos estos esfuerzos en
los que intervienen las constructoras, empresa-
rios y aficionados privados, la iniciativa se paraliza
porque Franco no dara su aprobacién al proyec-
to. La razén no sera otra que la enorme aversion
del dictador a que Picasso tenga que desplazarse
a Espafa e intervenga en la plaza con su gran
obra ceramica, de modo que un proyecto revolu-
cionario y de grandes proporciones para la arqui-
tectura taurina moderna no podra desarrollarse
por motivos meramente politicos.

A finales de 1964, Picasso trabajara en otros
proyectos que desvian la atencién de su suefo
en utilizar el edificio de una plaza de toros como
lienzo pictérico y, sobre todo, en realizar una
obra gue supusiera un homenaje al arte taurino.
Hubiera supuesto el Ultimo gran reto del artista,
al mismo tiempo que el novedoso proyecto de
reformar la arquitectura taurina, pero el proyec-
to cayo en el olvido. Bonet continué trabajando
en Catalufia, donde creara grandes conjuntos de
edificaciones y aplicando sus teorias de arquitec-
tura de formas integradas en el paisaje®.

El estudio de este proyecto viene a contrade-
cir las afirmaciones que Santiago Amon realiza
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en el ano 1989, en su libro sobre Picasso, donde
afirmaba que ... Hay, sin embargo una manifes-
tacion estética que, debiendo tanto al arte de Pi-
casso, no hallé en él un eco personal equivalen-
te, ni siquiera relativo: la arquitectura®. Amon
insinla que no quiere decir que el artista tuviera
la obligacion de proyectar o de construir, pero
si que a tenor de los supuestos picassianos, se
abrieron nuevas sendas expresivas en la arqui-
tectura que no fueron utilizadas por él. Segun
el autor, el cubismo es la aportacién de Picasso
al proyecto arquitecténico moderno y al expe-
rimento de la ciudad contemporanea. Es mas,
afirma que ...de la nueva vision del cubismo sur-
ge la moderna concepcion arquitecténica, como
es el caso de Le Corbusier, como gran impulsor®?,

7. Conclusion.

Como conclusién y tras el fracaso de esta ini-
ciativa, que hubiera modernizado la imagen de
las plazas de toros en Espafa, la singularidad de
este proyecto reside en coincidir con un tipo de
arquitectura publica avanzada, que aunaba las
grandes construcciones realizadas en los afos
cincuenta bajo la linea de la arquitectura de Le
Corbusier y un proyecto arquitecténico de inte-
gracion en el medio natural. El proyecto, que no
pudo realizarse, es el Unico intento, conocido
hasta el momento, de Picasso por aproximarse
a la arquitectura como superficie pictérica de
grandes dimensiones y con un concepto amplio
para la contemplacién de su obra por grandes
multitudes. De tal manera que la intencion del
autor se revela como un precedente de lo que
hoy dia sera una de las maximas del arte con-
temporaneo, es decir la ejecucion de obras e ins-
talaciones en amplias superficies para ser con-
templados por una gran masa de publico. Bonet
sirvio de enlace entre las ideas de Le Corbusier
y la fantasia de Picasso, aunque diluyéndose en
el tiempo todo el esfuerzo del octogenario ar-
tista®3. Los dos tenfan una visibn moderna del
futuro del arte en todas sus dimensiones y su
percepcion de la misma va mas alla de la mera
conexiéon generacional. Fueron capaces de crear
una imagen Unica a través del cubismo como
forma de expresién, tanto arquitecténica como
pictérica, conseguida a partir de la fragmenta-
cion de las formas, y, en su proyeccion, de con-
cebir la creacion de un arte total.
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