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Resumen

El presente articulo pretende poner en valor la figura de Milagros (Mili) Porta Siso (1918-1971)
quien fue una mujer adelantada a su tiempo en todas las facetas que llevo a cabo en su corta pero
intensa vida musical. Desde sus inicios, en A Corufia, se mostré versatil y abarcé casi todos los campos
de la musica. Fue miembro de diversos coros, pianista acompafiante de cantantes liricos, critica
musical, jurado en concursos musicales en la recién creada TVE, compositora, creadora de métodos de
pedagogia musical, directora de orquesta o pedagoga. A pesar de haber fallecido con tan solo 53 afios,
lleg6 a ser Catedratica de Solfeo en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid y una figura
muy activa en la colectividad gallega de la capital donde dirigi6 el coro Anaquifios d’a Terra del Centro
Gallego de Madrid. Toda esta labor fue reconocida en numerosos homenajes, entre ellos la Gran Cruz
de Alfonso X el Sabio en el afio 1952.
Palabras clave: mujer; musica; directora; pedagogia; compositora.

Abstract

This article intends to highlight the importance of the figure of Milagros (Mili) Porta Siso
(1918-1971), who was a woman ahead of her time in all the areas of her short but intense musical
life. From her beginnings in A Coruifia, she was versatile and covered almost all the fields of music.
She was a member of several choirs, a piano accompanist of lyric singers, music critic, judge in
music competitions in the then recently created TVE, composer, creator of musical teaching methods,
orchestra conductor and pedagogue. Although she died at the age of 53, she became a Professor of
Solfeo at the Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid and a very active figure in the Galician
community in the capital, where she directed the choir Anaquifos d'a Terra of the Centro Gallego de
Madrid. All this work was recognised in several tributes, including the Gran Cruz de Alfonso X el Sabio
in 1952.
Keywords: woman; music; conductor; pedagogy; composer.
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INTRODUCCION

Milagros Porta Siso (1918-1971), conocida como Mili Porta, fue una mujer adelantada a
su tiempo tanto a nivel laboral como personal. Comenzo6 tocando el piano muy joven y en
gran parte de manera autodidacta, con tan solo dieciséis afios y en una ciudad como A Corufia
se puso al frente de una orquesta mayoritariamente de hombres en 1934 y form6 un sélido
tdndem profesional con su marido el baritono Fernando Navarrete. Fue un pilar fundamental
como promotora de actividades artisticas en la colectividad gallega de Madrid y fue profesora,
sin dejar nunca de lado su interés por formarse a lo largo de toda su vida.

Para llevar adelante este trabajo de investigacion ha sido fundamental el estudio de
la prensa como fuente de informacién. Este particular es algo muy importante a la hora
de trabajar en el caso de una mujer con gran actividad publica en una época como la
que nos atafie. Como indica Maria Palacios (2021, 15-18), al manejar este tipo de fuentes
podremos dar con claves fundamentales para comprender la construccion de muchas
cuestiones ideolégicas e identitarias y, es precisamente en la mediaciéon de fuentes, como
la prensa histérica y la critica musical, donde podemos encontrar importantes aspectos para
comprender esos c6digos sociales y, en ocasiones, incluso morales.

Resulta primordial conocer las circunstancias sociales y politicas de los diversos periodos
histéricos para comprender el contexto en el que se movieron las mujeres en el mundo
de la musica (Soler Campo 2018). Toda una serie de cambios, producidos también en la
normativa de la ensefianza musical, fueron preparando poco a poco el terreno para que
las mujeres pasasen a ser una parte importante del tejido musical espafiol equiparando las
figuras femeninas a las de sus homélogos masculinos (Garcia Gil y Pérez Colodrero 2014).

Desde los primeros pasos dados en este campo de la investigacion sobre las figuras
femeninas en la musica en Espafia, alla por 1998 con el libro Miisica y mujeres, género y poder
de Marisa Manchado (1998), se han puesto en valor numerosas compositoras y/o intérpretes
ademas de los cuantiosos estudios sobre la materia y, a dia de hoy, se sigue abriendo un nuevo
camino hacia los estudios de género en la musicologia como bien exponen Cascudo y Aguilar
(2013) en su articulo “Género, musicologia histdrica y el elefante en la habitaciéon” donde
realizan un necesario repaso al estado de la cuestion sobre este tema. A nivel internacional,
destacaremos los estudios dentro de la disciplina de la musicologia feminista de Lucy Green
(2001) sobre las practicas musicales de las mujeres, y los significados musicales marcados por
el género que se han perpetuado a lo largo de la historia, asi como los de Marcia Citron (1993)
y Susan McClary (1991) que han demostrado, gracias a sus investigaciones, que la historia de
las mujeres en la musica no ha sido la misma que la historia de los hombres.

INICIOS MUSICALES EN A CORUNA Y SU DEBUT CON LA BATUTA

Los inicios de Mili Porta en la vida musical corufiesa empiezan con su participacion
en la Agrupacién Ofelia Nieto! poniendo en escena la zarzuela Luisa Fernanda (de Federico
Moreno Torroba, Federico Romero Sarachaga y Guillermo Fernandez-Shaw Iturralde) en el
Teatro Rosalia de Castro los dias 11 y 12 de enero de 1934; en esta ocasion participé como
miembro del coro, interpretando el papel de Rosita (tiple coémica) y el acompafiamiento corrio
a cargo de una orquesta formada por 27 profesores?. Junto a esta misma agrupacién, con
la que colaboraria en multiples ocasiones durante su etapa corufiesa previa a su traslado a
Madrid, pasé a realizar la funcién de pianista acompafiante en esa misma zarzuela en sus
tiltimas representaciones en cartel® y después en Lugo*; su labor como pianista acompafiante
de este conjunto coral seria algo habitual en afios posteriores. Asimismo, fue un miembro
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muy activo de la Sociedad Lirica “Unién-Arte” donde también estaba, como en casi todas sus
futuras actividades, su futuro marido Fernando Navarrete Monteserin®.

A finales de ese mismo ano, el 21 de septiembre de 1934, debut6 como directora de
orquesta poniéndose al frente de una agrupacién conformada por treinta profesores® para
interpretar la zarzuela La virgen de la aldea (compuesta por Faustino del Rio y Gabriel
Mufioz). Repetiria esta experiencia en el podio en numerosas ocasiones llevando la batuta de,
entre otras, obras como La fama del tartanero 7 (zarzuela de Jacinto Guerrero, Luis Manzano
y Manuel de Géngora), Luisa Fernanda  de nuevo, La Dolorosa ° (zarzuela de José Serrano
y Juan José Lorente), Molinos de viento '° (zarzuela de Pablo de Luna y Pascual Frutos), El
huésped del sevillano ' (zarzuela de Jacinto Guerrero, Juan Ignacio Luca de Tena y Enrique
Reoyo), La Revoltosa '? (zarzuela de Ruperto Chapi, José Lépez Silva y Carlos Fernandez
Shaw), Bodas a la americana '3 (opereta de Wilson Eddie y Manuel de Orellana) o La del
manojo de rosas * (sainete lirico de Pablo Sorozabal, Francisco Ramos Castro y Anselmo C.
Carrefio). Posteriormente, en su etapa madrilefia, llegé a dirigir, en enero de 1950, el estreno
de una composicién suya, el Impromptu para piano y orquesta 1° en la que, ademas de llevar la
batuta ante la Orquesta de Camara Espafiola, fue solista al piano.

Hemos de hacer hincapié en lo extraordinario de que una mujer se pusiese al frente de
una orquesta en el afio 1934, en una ciudad como A Corufia —que por aquel entonces tenia
una poblaciéon de poco mas de 74.000 habitantes (Barreiro 1996, 329)— con tan solo 16
afos y de manera profesional. Sobre este hecho, se publicaron en los medios elogiosas frases

como “tan inusitado acontecimiento”'®, “maestra consumada”'’, “experta batuta”'®, “magistral

batuta”!?, “doctoral batuta”??, “ardua labor de coordinacién artistica”?!, “figura consagrada”??,
“dirigi6 la orquesta con dominio y sobriedad”?3, “cada dia destaca mas por sus condiciones de
concertadora, estuvo insuperable con la batuta, habiendo sacado a la orquesta y a las voces el
mayor partido posible”?* o “por primera vez en Espafia se dio el caso de que haya sido dirigida
una orquesta por una sefiorita, casi una nifia, desempefiando su cometido con una seguridad y
un aplomo propios de un veterano director de orquesta”?>.

Destacamos la importancia de estas opiniones ya que, como hemos sefalado, es
primordial el estudio de cémo se trataba la figura femenina en la hemeroteca de la época;
en este caso, en la prensa corufiesa de esta tercera década del siglo XX, los juicios se centraban
en la faceta meramente musical y no usaban adjetivos sobre su figura o feminidad (aunque s
se hizo hincapié en su juventud), algo que, como veremos mas adelante, si ocurrié en otros
momentos. Debe tenerse presente que estos comentarios solian ser elogiosos en exceso por
causa de la no profesionalidad de los cronistas que normalmente eran diletantes de la musica.

El tema de si era la primera mujer en dirigir una orquesta®® en Espafia fue un mérito
que le seria ademas atribuido durante toda su vida, aunque, lejos de afirmarlo, creemos que
la investigacion debe seguir profundizando en ello si bien es ella misma quien lo reafirma en
una entrevista en su edad adulta donde menciona, ademas, que tuvo que pedir un permiso
especial para su primer concierto como directora de orquesta?’. Incluso en la prensa corufiesa
se la lleg6 a publicitar como “la tinica mujer directora de Espafia”?® (fig. 1).
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Fig. 1. Fotografia de Mili Porta. Programa de mano del concierto del 12 de febrero de 1936.

La primera mujer directora al frente de una orquesta sinfénica con notable repercusion
mediatica a nivel mundial fue Antonia Brico (1902-1989). Si tenemos en cuenta que Mili Porta
subi6 al podio por primera vez en 1934 en A Corufia y Antonia Brico lo hizo en 1930 —con
28 afios— al frente de la Orquesta Filarménica de Berlin (Edwards 2004, 78), vemos que
entre estos hechos histéricos pasaron tan solo cuatro afos y, teniendo en cuenta las distintas
realidades sociales que presentaban Berlin y A Corufia, ain adquiere mayor relevancia el logro
de nuestra biografiada. Otra mujer directora de la época fue Ethel Leginska (1886-1970) que
se puso al frente de una orquesta por primera vez, con la New York Symphony Orchestra
en el Carnegie Hall, en 1925 (Griffin 1993, 17-18). No podemos olvidarnos de otra figura
esencial en este apartado como lo fue la francesa Nadia Boulanger (1887-1979) que en
1912-1913, con unos 25 afos, realizé su debut como directora de orquesta en Francia y
Alemania interpretando dos obras de Raoul Pugno?® con el propio compositor como pianista
solista (Brooks 2013, 21). En El Eco de Santiago 3° se mencion6 en 1914 la existencia de una
directora de siete anos de edad llamada Borys Ryan que dirigié la orquesta de Chicago, pero
no hemos encontrado mas referencias sobre su figura asi que consideramos que no debid
dedicarse profesionalmente a la direccién quedando como mera anécdota de nifia prodigio.

A nivel espaiol, encontramos el caso de Maria Dolores Marco (1935-2005) que se dedicd
en exclusiva a esta labor centrandose en el género lirico espafiol (Iniesta 2011, 17), aunque
por aquella época Mili Porta ya habia realizado su debut, y Elena Romero (1907-1996) que
compagind la batuta con la pedagogia, la composicién y la interpretaciéon y que también se ha
considerado como la primera mujer que se puso al frente de una orquesta sinfénica espafiola
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aunque, segun el estudio sobre su figura de Pilar Suarez (2013), su debut frente a la Orquesta
de Radio Nacional de Espafia tuvo lugar en 194831, 14 afios después del de Mili Porta.

Pilar Ramos (2003, 76) mantiene que, tras la Segunda Guerra Mundial, la incorporacién
de mujeres a las orquestas mejoro si bien el nimero de mujeres directoras se redujo. Hemos
accedido a una fotografia aparecida en la revista Actualidades 3 en la que Maria Rodrigo
aparece dirigiendo una pequefia agrupaciéon en 1909 mientras se interpreta su Serenata
espafiola, pero parece algo mas puntual e interno que profesional, quiza una actividad escolar
en la que se interpretaban las composiciones de los alumnos del Real Conservatorio en el
Circulo de Bellas Artes de Madrid.

En la vecina Portugal, segin recoge en su estudio Helena Lopes Braga (2021), existieron
varios casos de mujeres al frente de orquestas entre las que podemos mencionar a Josephine
Amann ya en 1879, Berta Alves de Sousa en 1936 o Maria da Luz Antunes en 1930.

Mili Porta debia ser talentosa como directora ya que los miembros de la Orquesta
Filarmodnica Corufiesa llegaron a regalarle una batuta como “carifioso tributo por sus afanes y
amores hacia la colectividad”?3. Como podemos observar en la imagen inferior (fig. 2), dicha
orquesta corufiesa estaba formada en aquella época por una inmensa mayoria de hombres
(solo se ve a dos mujeres en la fotografia: una en violines primeros y otra en los segundos) lo
que hace aun mas meritorio el que Porta supiese ganarse el respeto de los profesores siendo
todavia una adolescente. Su técnica fue reconocida unos afios mas tarde por el propio maestro
Enrique Fernandez Arbés, quien sentia una especial simpatia por Porta, y que, en una de sus
visitas a A Coruiia, vio en ella “la gran promesa que su juventud y gran talento y gran aficién, le
dejaron adivinar”3#, hecho que se veria ratificado al ganar el premio del concurso de direccién
creado por el propio Arbés3°.

Fig. 2. Fotografia de la Orquesta Filarmodnica Coruiesa en el Teatro Coldn (A Corufia). Programa de mano del
concierto del 18 de enero de 1935.

ORQUESTA FILARMONICA CORUNESA

Archivo Municipal de A Corufia. Fondo Bugallal y Marchesi.

Intuimos que pudo realizar las labores de asistente del maestro Alberto Garaizabal®®,
quien era el director titular de la orquesta de la Sociedad Filarménica corufiesa, porque
en varios conciertos de 1941 encontramos discordancia entre el nombre de la persona que
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dirigira la orquesta en la funcién de turno y el nombre publicado en el programa de mano?’;

esto nos hace pensar que el programa de mano se podria haber impreso de manera genérica,
por defecto y con mucha antelacién, y que la prensa recogeria la variacién de lo habitual
quizas por alguna indisposiciéon de Garaizabal o porque, tras asistir Porta a los ensayos, el
maestro decidiese cederle el lugar y darle una oportunidad para que pusiese en practica lo
observado. También pensamos que sucedi6 algo parecido afos antes, con el maestro Jesus
Gonzalez con el que se alterné en el podio a lo largo de las diversas funciones de La fama del
tartanero 38 en 1934 en el Teatro Rosalia de Castro de A Coruiia.

Hacemos aqui un pequefio paréntesis para indicar que su aprendizaje inicial con la batuta
debi6é de ser autodidacta, seguramente observando los ensayos de estos dos maestros que
acabamos de mencionar, dado que la especialidad de direccién de orquesta no se incluyé en el
plan de estudios de los conservatorios hasta el afio 1942 (Padilla 2013, 43).

No quedd su experiencia como directora orquestal relegada solo al reducto coruifiés, sino
que, en 1946 en el Teatro Calderén de Madrid, en una funcién benéfica a favor de la Asociacién
de la Prensa, también dirigié una orquesta formada para la ocasion, e integrada por miembros
de las agrupaciones Sinfénica y Filarménica madrilefias®? ademas del ya mencionado estreno
de una obra suya en enero de 1950 en Ateneo de la capital.

SU FACETA COMPOSITIVA

A su destreza como pianista acompafante, pianista solista y directora de orquesta,
pronto se uniria su faceta como compositora estrenando en 1935 dos valses para orquesta*’
interpretados por la Orquesta de la Sociedad Filarmoénica de A Corufia. De estas obras llama la
atencion que una de ellas fue cantada por Fernando Navarrete, con quien se casaria en junio
de 1938, y cuya letra fue creada por Antonio Santiago “Nito”, quien seria también el autor del
libreto de la zarzuela La represa y el rio *! cuya musica fue compuesta por la propia Mili Porta.

Como compositora, por época, fue coetdnea de Maria Teresa Prieto (1910-1982),
Rosa Garcia Ascot (1908-2002), Carmen Santiago de Meras (1917-2005) o Teresa Borras
(1923-2010). Vemos que el caso de las mujeres en el campo de la composiciéon fue mas
abundante que en el de la direccién de orquesta en Espafa y en el mundo en general.

Ademas de los valses ya citados, cre6 numerosas obras vocales para voz y piano —
Lamentacién, tango, jPadrdn, Padrén!, El mozo que me ronda... (cancién coreada), Suefio de
mujer (pasodoble), Pazo de Veiga—, para coro —Muineira de Abegondo o Pandeirada de
Ferreirtia— e incluso otras de mayor formato como la opereta infantil Malibt, los cerditos y
tii *> (con texto de Fernando Navarrete y Julio Damarta), la zarzuela La represa y el rio (que
fue traducida al gallego por su esposo tras la muerte de Porta para su estreno, con texto de
Antonio Santiago y orquestada inicialmente por Manuel Balboa) o el Impromptu para piano y
orquesta que ella misma estrené como indicamos hace un momento*3.

Como era habitual en la época, y siendo una sefiorita representativa de la sociedad de
la época, se involucrd en actividades como la recaudaciéon de fondos para diversas causas
benéficas como, por ejemplo, para la Gota de Leche**, el Patronato de la Caridad*>, el Club
Deportivo?® o para los huérfanos de Asturias*’; en actividades de la Agrupacién Republicana
Femenina®®; ademas de ser miembro fundador de importantes asociaciones como la Unién de
Artistas Liricos*’, impulso que la llevaria a formar diversos coros como el Iria Flavia de voces
blancas, Anaquifios d’a Terra, Grupo de Opera de Madrid o el del Centro Gallego de la capital
espafiola junto con su marido Fernando Navarrete (fig. 3).
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Llama la atencion hoy en dia, no en la época en la que tuvo lugar, que, incluso cuando se
la felicitaba en la prensa por sus logros conseguidos en su carrera laboral al obtener diversas
plazas como profesora del Conservatorio Superior de Madrid, se hiciese siempre referencia
acto seguido al hecho de que era la sefiora de Navarrete (o Mili Porta de Navarrete®®) o
del “celebrado baritono, Fernando Navarrete”>!; aunque esta designacion era algo normal en
esta época, no deja de tener una connotacién y resulta chocante a dia de hoy el uso que
se daba del lenguaje en la prensa del momento. Era también habitual que los reporteros,
ante cada éxito, le dedicasen palabras como “la bella pianista”’>?, “bella joven y notable
pianista”®3, “bella artista”’>*, “delicada sefiorita”>, “gentil pianista”®°, “bellisima sefiorita”>’,
“joven y bella profesora”®, “inteligente directora”®’, “encantadora sefiorita”®’, “celebrada
pianista”®!, “bella sefiorita”®?, “inteligente profesora”®3, “a su gran talento, une una cautivante
belleza”®, “inteligente y bellisima pianista”®°, “culta sefiorita”’®®, “competente profesora de
piano y conocida directora de orquesta”®’, “bellisima directora de orquesta”®®, “cuyas fragiles
y lindas manos sostendran la batuta”®’, “bellisima compositora”’?, “joven y bella directora”’!
o “distinguida compositora"72. Destaca, al examinar por encima este listado, el alto nimero
de expresiones que hacen referencia a su aspecto fisico —bellisima, cautivante belleza, lindas
manos o joven y bella— que, si hubiesen sido escritas hoy en dia, no hubiesen tenido cabida
en la prensa. Como afirma Pilar Suarez (2013, 10), también de la figura de Elena Romero, “la
direccion de orquesta por parte de una mujer era tratada en los medios de comunicacién con
mucha perplejidad y con cierta trivialidad, llegando incluso a importar mas la indumentaria o
la vida personal que la preparaciéon musical y técnica de la directora”. La propia Mili asumiria
en una entrevista que las mujeres, aunque consiguiesen hacerse famosas, siempre lo serian
menos que los hombres’3.

Fig. 3. Fotografia de Mili Porta y Fernando Navarrete. Programa de mano del concierto del 6 de septiembre de
1946.

Biblioteca Municipal de Estudos Locais de A Corufia.

LA AGRUPACION ANAQUINOS D’A TERRA

En todas sus actividades participaba también su esposo, desde sus primeros pasos juntos
de los que tenemos constancia en 1934 como cantantes de la Agrupacion Ofelia Nieto hasta
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la codirecciéon del coro Anaquifios d’a Terra (de la que ella fue nombrada primeramente
directora titular y él cooperaba en las funciones directivas)’4, pasando por los numerosos
conciertos en los que ella lo acompand al piano como baritono. Con este tltimo coro, tuvieron
una actividad frenética que comprendi6 conciertos por toda la geografia espafiola, emisiones
radiofénicas periddicas para América de Radio Nacional’® e incluso una amplia intervencién
en la pelicula Sabela de Cambados 7° dirigida por Ramén Torrado en 1949. Siempre tuvieron
elogios el uno para el otro en publico, como en una entrevista que tuvo lugar en Santiago
de Compostela durante su gira de 1953 en la que ella manifesté que Fernando Navarrete
“estaba en su mejor momento. Es buen baritono” y él en respuesta dijo de Mili Porta que
adoraba la ensefianza y la musica en la que “era admirable en ambos aspectos”’’ ademas de
“profesionalmente furibunda””®

Su experiencia organizando y dirigiendo formaciones vocales le vali6 ser contratada para
preparar los coros del Teatro Real en 1953 pensando en su apertura tras la reforma’® pero
dicha reapertura no tuvo lugar, finalmente, hasta 1966, cuando retom6 su actividad como sala
de conciertos.

Su labor con las corales, y como acompafiante de cantantes liricos, quedo registrada en
varios discos: dos titulados Airifios (Viejos Cantares de Galicia y Vieux chants galiciens) y otro
Ave Maria. Ambos discos de Airifios recogian, principalmente, el trabajo de Anaquifios d’a
Terra bajo la batuta de Mili Porta.

Viejos cantares de Galicia salié a la luz en los anos 50 del siglo XX en el sello discografico
espafiol Orpheo (fig. 4). Incluia cuatro canciones interpretadas por Fernando Navarrete y la
agrupaciéon Anaquinos d’a terra acompafados de un conjunto de percusion y gaitas que fueron
grabadas en la sala de conciertos del Real Conservatorio de Musica de Madrid. Estas canciones
gallegas registradas fueron Un adiés a Mariquifia, una Muifieira, Unha noite na eira do trigo y la
Foliada do Tarabelo.

Quintana: revista do Departamento de Historia da Arte, (22) (2023). ISSN-e: 2340-0005
https://doi.org/10.15304/quintana.22.8521


https://doi.org/10.15304/quintana.22.8521

MILAGROS [MILI] PORTA (1918-1971): PEDAGOGA MUSICAL CORUNESA ADELANTADA A SU EPOCA

Fig. 4. Imagen de la portada del disco Airifios. Viejos Cantares de Galicia.

INTERPRETES

FERNANDO NAVARRETE tBaritono)
del GRUPO DE OPERA de Madrid
—
Conjunto de Percusién v Gaitas-Coral de la
AGRUPACION ANAQUINOS DA TERRA

Bajo la direccién de la
JLUSTRE DAMA Y COMPOSITORA GALLEGA

MILI PORTA

CHUE DE ALFONSO X FL SABID
Impresionado en la Sala de Concierios del Real Conservatorio de Muica de Madrid

OPE - 2031
MICROSURCS L. D 45r.p.:11_

Vieux chants galiciens fue publicado en 1957 por la empresa francesa Pacific®’. En él
participé Anaquifios d’a Terra dirigido por Mili Porta, con Fernando Navarrete (baritono)
y Rosa Eloisa Rodriguez (soprano) como solistas acompafiados por el grupo de Opera de
Madrid y grabaron doce canciones tipicamente gallegas entre las que se encontraban, ademas
de las registradas en el anterior disco, Meus amores, Negra sombra o Lonxe da terrifa.

Un tercer disco de Mili Porta, pero en otra faceta de acompafante, fue el titulado Ave
Maria. Fue publicado por la discografica espafiola PAX®! en el afio 1959 y en él participaron
los coros del Conservatorio de Madrid y las profesoras de ese mismo centro educativo
Maria Teresa Tourné (soprano) y Porta (4rgano) interpretando seis avemarias de distintos
compositores: Franz Schubert, Charles Gounod, Giuseppe Verdi, Tomas Luis de Victoria,
Jacques Arcadelt y Johannes Brahms.
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UNA MUIJER POLIEI?RICA: CRITICA MUSICAL, RECUPERADORA DE
PATRIMONIO HISTORICO Y OTRAS FACETAS

Otra vertiente de esta polifacética corufiesa, fue el de escritora de diversos articulos para
La Voz de Galicia sobre temas musicales desde Madrid, como fue el caso de la visita a Espafa
de dos nifios prodigio que dirigian orquestas (Pierino Gamba en 19488 y Roberto Benzi en
195083) o incluso realizé un texto titulado Nuestro folklore en 1950 en el que ensalzaba la
maravillosa cantera que existia en la musica hablando del joven compositor Esteban Vélez84,

Fue una persona muy querida en todos los ambitos que la rodearon y recibié numerosos
homenajes, tanto en vida como una vez que fallecio, en su tierra natal y en Madrid con
ocasién de sus logros como la obtencién de la catedra en el conservatorio® o la concesién
de la Gran Cruz de oro de Alfonso X el Sabio®®. En la actualidad se sigue manteniendo en
el Real Conservatorio Superior de Madrid el busto regalado por sus alumnos que presidio el
homenaje que tuvo lugar en dicho centro en su anterior emplazamiento en el Teatro Real®’ a
los pocos dias de su defuncion en noviembre de 1972.

Todo este carifio, y su magnifica labor en todos los campos de la musica, llevaron a que
desde el Centro Gallego de Madrid se solicitase a titulo postumo el nombramiento de Mili
Porta como académica de la Real Academia Gallega de Bellas Artes en una carta firmada por
el entonces presidente Constantino Lobo Montero el 23 de octubre de 1974. Lamentablemente
la Academia contest6 el 2 de enero de 1975, mediante una carta firmada por el secretario de
dicha entidad José Luis Bugallal Marchesi, diciendo que esta iniciativa era muy loable y justa
pero no podria llevarse a cabo tal nombramiento debido a que su reglamento “no recoge en su
texto legal la posibilidad de elegir Académico, de cualquier clase, a persona fallecida ni existe
precedente alguno sobre el caso en los 125 afios de vida de esta Corporacién”®8,

Queremos destacar aqui que fue la quinta mujer en recibir la Gran Cruz de Alfonso X el
Sabio, en el afio 1952 con tan solo treinta y cuatro afios, pero la primera en el campo de la
musica. Las mujeres que la precedieron en otras disciplinas fueron Maria Teresa Montoya en
1942 (actriz mexicana de teatro), Dulce Maria Loynaz en 1947 (escritora cubana), Blanca de
los Rios y Concepcidon Rodriguez-Espina, ambas escritoras espafiolas condecoradas en 1948.
En la especialidad musical le precedieron compositores de la talla de Manuel de Falla (1940),
Conrado del Campo (1946), José Iturbi (1948) y Joaquin Turina (1942).

Alla donde fue, siempre incluydé en su repertorio obras de compositores gallegos como
Pascual Veiga, Juan Montes, Canuto Berea, Marcial del Adalid, José Castro Chané, José Baldomir
o las suyas propias con inspiracidon gallega. En numerosas ocasiones diserto sobre este tema
como fue el caso de la charla que dio en el Centro Gallego de Barcelona en junio de 1961 bajo
el titulo de “El folklore gallego en la musica popular y de concierto” y del que destacaremos los
siguientes parrafos:

El folklore musical —dijo— es la manifestacion que mejor expresa el contenido del alma del pueblo. Es la
expresion serena, sin complicaciones filosdficas ni culturales, de los sentimientos primarios del hombre segtin
su raza, su paisaje y hasta su clima. El pueblo no es arquitecto, ni pintor, ni escultor, pero si musico. Un millon
de albariiles no han logrado batir una catedral; pero ha bastado un campesino o un pastorcillo para inventar
una cancion. Pienso —prosiguio— que es llegado el momento de salir de nuestro aislamiento musical, de
recobrar los dnimos perdidos, de encender la llama del entusiasmo en las nuevas generaciones por medio
de concursos, grabacion de las obras premiadas, etc. y pensando que somos gallegos y espafioles, lanzarnos
todos al trabajo con denuedo, con plenitud de esfuerzo resistiendo las seducciones de la frivolidad, siempre
al acecho, hasta encontrarnos a nosotros mismos, sin lastres de prejuicios y preocupaciones de modernismos,
exotismos o retornos al pasado, e intentar llegar al cumplimiento de nuestra artistica mision, sin pueriles
alardes de exhibicion sino de manera sincera y hondamente sentida.
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Es triste reconocerlo; pero Galicia no ha tenido hasta el momento musicos. Musicos de talla Internacional
como un Falla, o Turina, Albéniz o Granados, Guridi o Halffter. No podemos ni debemos quedar atrds. Las
artes deben reflejar su época e interpretarla, de lo contrario es hojarasca. Por lo tanto, es necesario seguir las
corrientes del mundo musical contempordneo. Sin que nos ate un falso enxebrismo, que la mayor parte de las
veces se debe a falta de formacion preparacién [sic] de técnica suficiente. Es necesario que los compositores
gallegos dominen la armonia, contrapunto, fuga y composicién. 8°

También quiso acercar al gran publico repertorio menos conocido como las Cantigas de
Santa Maria de Alfonso X el Sabio o las Cantigas de amigo de Martin Cédax. En tres conciertos
organizados por el Centro Gallego, en diciembre de 1954 en el Ateneo de Madrid, Porta
presentd diversas cantigas del citado rey, en adaptaciones realizadas por compositores como
Felipe Pedrell y Benito Garcia de la Parra e interpretadas por la coral Iria Flavia acompanada
de Antonio Moya al oboe y Maria Rosa Calvo Manzano al arpa; estas cantigas fueron Muito
debemos varoes loar a Santa Maria (cantiga n? 2), Rosa das rosas (cantiga n2 10) y EntrAve
e Eva (cantiga n? 60). Mili presentd también varias cantigas de Martin Cédax, transcritas y
armonizadas por el canénigo compostelano Santiago Tafall y Abad”’, e interpretadas por la
soprano Josefina Lépez acompafiada de nuevo por la coral Iria Flavia’! ademds de por un
arpa, un laud y un adufe morisco; estas cantigas fueron Ondas do mar de Vigo, Mandad’ei
comigo y Mia irmana fremosa.

Fig. 5. Caricatura de Mili Porta y Fernando Navarrete.

La Voz de Galicia, 9 de febrero de 1952, pag. 8.

Una de sus preocupaciones constantes fue la de acercar la musica a todas las personas,
tanto el folklore, con las numerosas giras que realizé con Anaquifios d’a Terra, como la musica
de pequeio formato, con los conciertos dados con su esposo (fig. 5), o incluso la 6pera
poniendo especial interés en adaptar las grandes producciones a formatos que permitiesen
la movilidad por la geografia espafiola. Como manifesté6 Porta en una entrevista de 1952,
le gustaria extender la manera de trabajar del Grupo de Opera de Madrid que consistia en
reducir los gastos en los montajes de manera que permitiesen llevar las éperas a muchas
ciudades de tamafio medio y pequefio que por aquella época, y podemos incluso afiadir que
también en la actualidad, se veian privadas de dicha actividad asi como que “las grandes
ciudades se beneficiarian de la mayor extensién del repertorio que no se limitaria a las
obras archiconocidas, puesto que, con partitura delante, seria facil montar nuevas obras
semiolvidadas: Andre Chenier, La Fanciulla del West, Hamletto, Martha, Mefistéfeles y tantas
otras”?2. Un ejemplo de esto fue la gira que tuvo lugar por diversas ciudades de Galicia, como
Santiago de Compostela, Vilagarcia de Arousa y Ourense, donde Mili Porta dirigié al Grupo de
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Opera de Madrid interpretando una seleccién de nimeros de Rigoletto y La traviata 3 en el
verano de 1953.

6. PEDAGOGA MUSICAL

Ahondando en el papel de la mujer en la musica a mediados de siglo, ella misma dejo
constancia en una entrevista concedida a La Voz de Galicia en 1952 del entorno en el que
se movia. Era la Unica mujer que daba clases de solfeo en el Conservatorio de Madrid por
aquel entonces, asignatura en la que tenia a 150 alumnos y atribuia tan elevado ntimero de
pupilos a que “seguramente soy la inica mujer profesora de la asignatura”®*. Histéricamente,
las signaturas donde la presencia femenina tuvo mas peso, como docentes y como discipulas,
fueron piano, canto, lenguaje musical y arpa (Hernandez Romero 2011). Porta expresa la
dificultad de compaginar su trabajo en el Conservatorio con la direcciéon de diversos coros y
que el poco tiempo que todo esto le dejaba libre “lo necesito para atender mi casa: mi marido
y cuatro hijos”?°; ciertamente esto fue gracias al apoyo incondicional de su marido, pero llama
la atencién especialmente que lo incluya a él entre sus obligaciones a atender.

Se dedicd, desde la muy temprana edad de doce afios, al ejercicio de la ensefianza®® y,
segun sus propias palabras, su vocaciéon “fue siempre la musica. La estudiaba ya desde los
nueve afios en La Corufia”?”.

Aunque, como acabamos de mencionar, ella misma afirma que era alld por 1952 la Unica
sefiorita que impartia Solfeo en ese Conservatorio (fig. 6), formé parte de una larga lista
de mujeres que ocuparon distintas especialidades en dicha institucién tal y como recoge
Fernando Delgado (2003, 479-500) entre las que mencionaremos a las que impartieron
su misma disciplina como Encarnaciéon Lama (se incorporé en 1858) o Laura Romea (se
incorporo6 en 1881). Encontramos también cierto paralelismo entre la carrera musical de Mili
Porta y Maria Rodrigo Bellido (1888-1967), quien también fue docente de dicho centro”® y
fue becada por la Junta de Ampliaciéon de Estudios, de 1912 a 1914, para perfeccionar su
técnica compositiva en Alemania®’, Francia y Bélgica (Fernandez Envid 2019), tal como hizo
posteriormente Porta gracias a la Fundacién Juan March, como veremos a continuacion.

A pesar de la responsabilidad familiar que ya tenia con 32 afios, siguié formandose en la
especialidad de Organo con Jestis Guridi en el mismo Conservatorio donde impartia clases'??
y en el aflo 1963 fue becada por la Fundacion Juan March para realizar estancias en Alemania,
Francia y Bélgica e investigar sobre como se impartian las clases de solfeo en otros paises
europeos'?l, Sin embargo, tuvo que rechazar las reiteradas invitaciones de Julio Rochar para
impartir un curso de nueve meses en la Universidad de Santo Tomas en Manila (Filipinas) %2,
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Fig. 6. Fotografia del curso 1958-1959 de Mili Porta (en el centro) entre otras profesoras y alumnas de la clase
del tercer curso de Solfeo en el Conservatorio de Musica de Madrid.

Archivo personal de Soledad Bordas.

Tras estas estancias en Paris, Bruselas y Berlin, presenté una memoria justificativa ante la
fundacién concesora de la beca en la que afirmaba que la ensefianza que se impartia en el Real
Conservatorio de Madrid no diferia, sustancialmente, de la que ella observé en los centros de
las citadas capitales europeas que pudo visitar gracias a esta beca. Llama la atencién en su
texto un parrafo que copiamos textualmente a continuacién:

Siempre me ha parecido un error grave la manera de considerar la ensefianza de Solfeo en Espaiia,
relegdndola a simple y elemental asignatura pdrtico de los estudios tinicamente considerados serios,
que forman al musico en cualquiera de sus especialidades. Esta opinién mia ha tenido la mds absoluta
confirmacién con lo que he visto y observado en los paises visitados.' %3

Al final de este documento presenta una serie de conclusiones, o mejor dicho consejos,
mediante los que se podria mejorar y elevar las posibilidades de la ensefianza del solfeo entre
las cuales se incluyen las de acabar con el concepto que se tiene en Espafa de que el Solfeo
es una asignatura “poco menos que para parvulos”!%4, establecer unas exigencias previas a
modo de examen de ingreso en la asignatura para que la ensefianza de esta materia tenga
un rango superior, poner a disposicion de los catedraticos de esta especialidad los elementos
necesarios tanto materiales (instrumentos de percusién para los ejercicios ritmicos, discos,
magnet6fono) como personales (con la contrataciéon de profesores auxiliares), desdoblar en
dos cursos los existentes en aquella época y establecer un cursillo anual de un mes de
duracién “para la practica del Solfeo expresivo, obligatorio para todos los alumnos oficiales
[...] que se prolongaria hasta que terminasen su carrera”!?>. También incluia la propuesta de
realizar intercambios entre los alumnos del centro madrilefio y sus homologos en estas tres
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ciudades europeas en los que los estudiantes podrian disfrutar gratuitamente de la estancia y
de la matricula.

La importancia de este informe reside en que Mili Porta ya adelantaba, medio siglo antes,
temas que llegaron a los conservatorios con la implementaciéon de la LOGSE como lo fue la
imparticién en el Grado Superior de la asignatura Educaciéon Auditiva, que seria una extension
del Solfeo que se impartia en el Grado Elemental, o los intercambios internacionales que son la
base del programa ERASMUS mediante el que se apoya y facilita la movilidad académica de los
estudiantes y profesores universitarios dentro de la Unién Europea.

Esta beca, a principios de los afios 60 del pasado siglo, junto con el hecho de que fue una
de las autoras de la famosa serie de libros de ensefianza musical titulados EI progreso musical.
Método especial de solfeo editados por la Sociedad Didactico Musical'??, nos hace pensar que
seguramente estuvo implicada en la redaccién de la legislacion sobre la educaciéon musical
en los conservatorios conocida como “Plan del 66” que se desarrollé en el Boletin Oficial del
Estado publicado en 24 de octubre de 1966'°7.

Desde el ano 1943 comenzé a impartir clases en el Conservatorio Superior de Madrid;
pasé rapidamente a ser profesora auxiliar interina de Solfeo en 1945 y, después de superar
diversas oposiciones de esa misma especialidad en dicho centro, ocupé los puestos de
profesora especial en 1949 y finalmente catedratica en 1962. Se llegd a dar la situacion de
que Mili compartié claustro con dos miembros de su familia: su hija Ana Maria, que fue
profesora de Solfeo, la misma especialidad que la de su madre, y su marido Fernando que
era catedratico de Canto. En todos estos examenes para mejorar su nivel laboral tuvo en los
tribunales a musicos de la talla de José Cubiles (que fue el presidente de su tribunal en el
que obtuvo la catedra), José Moreno Bascufia (director del Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid entre 1970 y 1979) o Victorino Echevarria (director de la Banda Municipal
de Madrid entre 1949 y 1961). Destacaremos aqui que, en marzo de 1957, cuando ya Mili
era profesora especial de Solfeo, un joven Antén Garcia Abril (nacido en 1933) fue nombrado
profesor auxiliar numerario de esta misma especialidad de la que seria nombrado catedratico
en 1972, diez anos mas tarde que la corufiesa.

En los temarios de las diversas oposiciones que tuvo que superar para ser profesora
de Solfeo, se le pidi6 defender oralmente una memoria sobre la asignatura, exponer tres
temas sobre la materia, componer dos lecciones de solfeo (una para una voz y otra a dos
voces, ambas con acompafiamiento de piano), lectura a primera vista, realizacién de diversos
dictados (a una, dos y tres voces), conocimientos de transporte o numeracion y realizacion de
un bajo cifrado, entre otras numerosas habilidades!?,

Durante sus afios como miembro del claustro del centro musical, realiz6 numeras
actividades mediante las que vemos su interés por estar al dia en cuanto a nuevas férmulas
pedagdgicas e investigar sobre la musica del pasado. Impartié diversas conferencias'?’ como
la titulada “La ritmica en la educacién musical contemporanea” que fue una conferencia-
concierto (11 de mayo de 1967), “Panordmica de la musica pianistica francesa” (8 de mayo
de 1967), “El villancico navidefio en América y Espafia” (19 de diciembre de 1967) o también
particip6 en representaciones como la de la 6pera comica Bastidn y Bastiana de W. A. Mozart
en version reducida a dos pianos, en la que tocaron ella y su hija Ana Maria, ademas de que
su esposo interpret6 el papel de Colas y su otra hija Maria Victoria asumi6 la voz en off (13 de
marzo de 1968).

Revisando las actividades y cursillos que tuvieron lugar en este conservatorio madrilefio
durante los afos en los que Mili Porta form6 parte de su claustro, llama la atencién un curso
nacional sobre el método pedagoégico musical Orff-Schulwerk, entre los dias 17 y 24 de abril
de 1968110; en la organizacion de esta actividad estuvieron implicados la Direcciéon General
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de Bellas Arte y Ensenanza Primaria y el Instituto Orff de la Universidad Mozarteum de
Salzburgo. En él se trataron temas como el movimiento en la educacién infantil, la fonética,
la prosodia o la musica elemental aplicada a nifios de educacién especial. Seguramente Mili
Porta, que unos afios antes habia estado de viaje por otros centros de ensefianza musical
europeos, tuvo una participacién muy activa en la organizacién de esta actividad y podemos
intuir la colaboracién de otra gran pedagoga musical espafiola, Montserrat Sanuy, quien es
considerada la introductora en este pais del método Orff.

Teniendo en cuenta que Sanuy nacié en 1935 (17 afios después que Mili) y que estudio
en el Real Conservatorio de Madrid, podemos asegurar que seguramente fue alumna de Mili
Porta y debi6 ser esta la que la puso en el camino para conocer esta metodologia. De hecho,
ambas fueron becadas por la Fundacion Juan March para realizar estancias en el extranjero:
en el caso de Sanuy lo fue en 1965 y 1966 para ir a Salzburgo al Instituto Carl Orff y Porta,
como ya hemos visto, en 1963 para viajar a Berlin, Paris y Bruselas y observar como se
impartia Solfeo en otras latitudes. Sanuy publicd, un afio después de este curso nacional en el
conservatorio, el libro Orff-Schulwerk, musica para nifios basada en la obra de Carl Orffy Gunild
Keetman en la editorial madrilefia Union Musical Espafiola, con la que también colaboraba la
pedagoga corufiesa.

Otro punto en comun entre ambas mujeres fue el ser caras visibles en la television
espafiola de la época ya que Sanuy presentaba diversos programas infantiles sobre musica y
pedagogia y Mili fue jurado de varios concursos de habilidades artisticas (fig. 7) ademas de
participar en otras ocasiones como intérprete al piano o dirigir algin coro.

Fig. 7. Fotografia de Mili Porta (segunda por la izquierda) formando parte del jurado en un programa de RTVE.

Archivo personal de la familia Navarrete Porta.

EPITOME

Desde sus primeros pasos musicales, en A Coruia alld por 1934 siendo aun una
adolescente, Mili Porta se hizo valer y respetar en un mundo predominantemente masculino
como lo fueron los primeros afnos después de la Guerra Civil y, posteriormente, durante la
etapa del franquismo. Conjugé perfectamente su trabajo con su formacién a lo largo de toda
su vida mostrando siempre un enorme afan de conocimiento e interés por mejorar su sistema
de ensefianza. Muchas generaciones han fundado sus carreras musicales en las primeras
ensefianzas de Mili Porta y, ain a dia de hoy, se sigue la estela de sus mejoras pedagdgicas.
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Mili Porta, a pesar de su corta vida, fue una mujer polifacética cuya carrera abarcé
diversas especialidades: pianista (tanto solista como acompafiante de cantantes liricos y
corales), directora de orquesta y de coros, profesora de piano y solfeo, critica musical,
catedratica de solfeo, jurado en la recién creada RTVE...

Fue un referente en muchos ambitos pero, sobre todo, rompié moldes ya desde que se
puso al frente de una orquesta siendo la primera mujer que lo hacia de manera profesional en
Espafia en el siglo XX, para lo que tuvo que pedir un permiso especial, o viajando con una beca
en el afio 1963 a diversas capitales europeas, como fue el caso de Berlin.
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Notas

1 La Agrupacién Ofelia Nieto fue presentada el 11 de enero de 1934 en el Teatro Rosalia de Castro de A Corufia y fue
creada en honor de la recientemente fallecida (el 22 de mayo de 1931) soprano de origen gallego Ofelia Nieto. Dicha
formacion estaba compuesta por “notables elementos de la localidad, que cuenta con excelente cuadro de artistas, del
canto y bien entrenados coros, bajo una competente direccion” segun anunciaba La Voz de Galicia del 28 de febrero
de 1933. Desde sus inicios, en las que sus directores fueron Vicente Castelo o Mauricio Farto entre otros, encontramos
a Fernando Navarrete, futuro esposo de Mili Porta, como una de sus voces principales.

2 £] Pueblo Gallego, 10 de enero de 1934: 8.
3 La Voz de Galicia, 16 de enero de 1934: 4.
4 El Pueblo Gallego, 19 de enero de 1934: 12.

5 Fernando Navarrete Monteserin (A Corufia, 1903 - Madrid 1999) fue baritono, director de escena y catedratico de
Canto. En su ciudad natal estudiéd musica con maestros como José Baldomir (Composicion) o Bibiana Pérez (Canto) y
en Madrid con el baritono Ignacio Tabuyo. Fue un miembro muy reconocido, y muchas veces fundador, de numerosas
agrupaciones corales como El Eco, Agrupacidn Ofelia Nieto, Unién de Artistas Liricos o Anaquifios d’a Terra del Centro
Gallego de Madrid. Fue catedratico de Canto por oposicién tanto en el Conservatorio Profesional de Musica de
Valencia como del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid (a partir de 1964).

6 Véase programa de mano de dicha funcién. Biblioteca Municipal de Estudos Locais de A Corufia, signatura PM-M/
0372.

7 El Pueblo Gallego, 21 de diciembre de 1934: 8.
8 | a Voz de Galicia, 10 de octubre de 1935: 4.

9 La Voz de Galicia, 10 de octubre de 1935: 4.

10 | g Voz de Galicia, 12 de febrero de 1936: 4.
11 | a Voz de Galicia, 26 de mayo de 1936: 2.

12 Ff pueblo Gallego, 7 de julio de 1937: 7.

13 | g Voz de Galicia, 13 de marzo de 1940: 2.

14 £ Correo gallego, 27 de marzo de 1941: 2.

15 | g Voz de Galicia, 10 de enero de 1950: 3.

16 | g Voz de Galicia, 21 de diciembre de 1934: 2.
17 El Pueblo Gallego, 18 de octubre de 1935: 10.
18 | g Regidn, 13 de junio de 1936: 5.

Quintana: revista do Departamento de Historia da Arte, (22) (2023). ISSN-e: 2340-0005

18 https://doi.org/10.15304/quintana.22.8521


https://doi.org/10.17075/adg.2017.22673
https://doi.org/10.6035/Artseduca.2018.19.5
https://doi.org/10.15304/quintana.22.8521

MILAGROS [MILI] PORTA (1918-1971): PEDAGOGA MUSICAL CORUNESA ADELANTADA A SU EPOCA

19 | g Regidn, 14 de junio de 1936: 6.

20 | g Voz de Galicia, 20 de junio de 1936: 2.

21 | g Voz de Galicia, 10 de junio de 1936: 2.

22 | g Vloz de Galicia, 22 de octubre de 1936: 2.
23 | g Voz de Galicia, 3 de marzo de 1940: 5.

24 | g Voz de Galicia, 7 de julio de 1936: 2.

25 | a Voz de Galicia, 25 de diciembre de 1934: 2.

26 Viida gallega: ilustracion regional, 10 de marzo de 1936: 37; E/ Eco de Santiago, 31 de marzo de 1936: 1; El Progreso,
1 de abril de 1936: 3; El Progreso, 21 de abril de 1936: 8; La Voz de Galicia, 14 de junio de 1936: 8.

27 | g Vloz de Galicia, 2 de enero de 1961: 12.

28 | g Voz de Galicia, 27 de agosto de 1943: 3.

29 | as obras interpretadas del compositor Raoul Pugno fueron su Concertstiick y su Rahpsodie (Brooks 2013, 21).
30 £/ Eco de Santiago, 17 de marzo de 1914: 1

31 En este concierto dirigi6 su obra Pequefia suite penibética.

32 Actualidades, 26 de mayo de 1909: 18.

33 | g Voz de Galicia, 17 de octubre de 1935: 5.

34 £ Eco de Santiago, 6 de abril de 1936: 3.

35 | a Voz de Galicia, 9 de noviembre de 1982: 33.

36 Alberto de Garaizabal Macazaga nacié en San Sebastian el 7 de diciembre de 1875 y murié en A Corufia el 13
de diciembre de 1947. En 1933 la Sociedad Filarmodnica coruiiesa le pidid que se hiciese cargo de la Agrupacion de
Instrumentos de Arco (posterior Orquesta Filarmdnica) como director, puesto que desempefié hasta 1945, y también
fue nombrado director del conservatorio de dicha ciudad (Carreira 1988).

37 Como, por ejemplo, en el concierto del 26 de marzo de 1941 en que La Voz de Galicia publicé que dirigiria Mili
Porta mientras que en el programa de mano aparece Garaizabal (Biblioteca Municipal de Estudos Locais de A Coruiia,
signatura PM-M/0213).

38 £/ pueblo Gallego, 21 de diciembre de 1934: 8.
39 £/ pueblo Gallego, 18 de diciembre de 1952: 7.
40 | a Voz de Galicia, 28 de mayo de 1935: 5.

41 Articulo propio merece esta zarzuela estrenada tras la muerte de su compositora debido a todas las vicisitudes que
precedieron a su puesta en escena.

42 Estrenada en el Teatro Rosalia de Castro en A Corufia y que después se repitié en Ferrol y Madrid.
43 | a Voz de Galicia, 10 de enero de 1950: 3.

44 | a Voz de Galicia, 11 de febrero de 1936: 2.

45 | a Voz de Galicia, 11 de marzo de 1936: 7.

46 | g Voz de Galicia, 4 de diciembre de 1935: 2.

47 £l Pueblo Gallego, 16 de noviembre de 1935: 7.
48 | a Voz de Galicia, 19 de noviembre de 1935: 2.
49 | a Voz de Galicia, 18 de enero de 1936: 7.

50 Hoja Oficial del Lunes, 29 de abril de 1946: 3.

51 E/ Eco de Santiago, 20 de marzo de 1946: 4.

52 | g Voz de Galicia, 4 de marzo de 1934: 2.

53 F] Pueblo Gallego, 18 de septiembre de 1934: 11.
54 | a Voz de Galicia, 25 de diciembre de 1934: 2.
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55 La Voz de Galicia, 2 de febrero de 1935: 2.

56 £/ pueblo Gallego, 23 de junio de 1935: 18.

57 La Voz de Galicia, 29 de junio de 1935: 2.

58 | g Voz de Galicia, 29 de junio de 1935: 2.

59 |a Voz de Galicia, 16 de octubre de 1935: 4.
60 | @ Vioz de Galicia, 17 de octubre de 1935: 5.
61 £] Pueblo Gallego, 16 de noviembre de 1935: 10.
62 | g Vloz de Galicia, 13 de febrero de 1936: 5.

63 | g Vloz de Galicia, 11 de marzo de 1936: 7.

64 £/ Progreso, 21 de abril de 1936: 8.

65 £/ Pueblo Gallego, 28 de mayo de 1936: 11.

66 | g Regidn, 7 de junio de 1936: 2.

57 La Voz de Galicia, 16 de junio de 1936: 4.

68 | g Voz de Galicia, 20 de junio de 1936: 2.

69 | a Vioz de Galicia, 22 de octubre de 1936: 2.
70 E] Eco de Santiago, 6 de abril: 3.

71 |a Voz de Galicia, 10 de abril de 1936: 4

72 |a Voz de Galicia, 29 de septiembre de 1938: 2.
73 | a Voz de Galicia, 2 de enero de 1961: 12.

74 | a Voz de Galicia, 4 de junio de 1947: 2.

75 La Voz de Galicia, 10 de octubre de 1948: 2.
76 | g Voz de Galicia, 15 de agosto de 1948: 2.

77 La Noche, 22 de julio de 1953: 6.

78 Ibid.

79 bid.

80 De |a serie Orpheo, LDOF 119.

81 pAX, Discoteca Popular Catdlica cuya sede estaba en la calle Acebo n2 54 de Madrid.
82 | g Voz de Galicia, 29 de diciembre de 1948: 3.
83 | g Voz de Galicia, 25 de marzo de 1950: 3.

84 | g Voz de Galicia, 17 de mayo de 1950: 6.

85 F] Pueblo Gallego, 16 de abril de 1949: 4.

86 £] Correo gallego, 31 de agosto de 1952: 4.

87 E| Real Conservatorio de Musica de Madrid pasé por diversos emplazamientos, por ejemplo, en 1933 se trasladé al
Teatro Maria Guerrero, en 1939 al Teatro Alcazar, en 1942 al Palacio Bauer (actual Escuela Superior de Canto), en 1966
al Teatro Real y, finalmente, se instald en su actual ubicacién, en el Pabellon Sabatini de Atocha.

88 |a copia de la carta que contiene dicha solicitud, junto con la respuesta dada por la Real Academia Gallega de Bellas
Artes, se conservan en el archivo del Centro Gallego de Madrid.

83 | a Voz de Galicia, 10 de junio de 1961: 8.

90 Santiago Tafall Abad traté el tema de la interpretacién y transcripcion paleogréfica de las obras de Martin Cédax
en su articulo titulado “El genuino ‘Martin Codax’, trovador gallego del siglo XIIl”, publicado en el Boletin de la Real
Academia Galega, n? 118 (1917).
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91 El Coro Iria Flavia de voces blancas estaba integrado por las sefioritas Mari Lis Fernandez, Charito Muro, Pituca
Salgueiro, Ana Maria Belaza, Mary Cruz Belaza, Lolita Sanz, Mayte Tourné, Pili Pecifia, Angelita Carceres, Mayte Vela,
Rosa Eloisa Rodriguez (E/ Progreso, 24 diciembre 1954: 5).

92 | g Voz de Galicia, 2 de septiembre de 1952: 3. Se ha transcrito el texto referenciado manteniendo los nombres de
las dperas tal como aparecen en la publicacidn original; los titulos correctos y compositores de las dperas citadas son:
Andrea Chénier de Umberto Giordano, La fanciulla del West de Giacomo Puccini, Hamlet de Ambroise Thomas, Martha
de Friedrich von Flotow y Mefistofeles de Arrigo Boito.

93 Como cierre a estos conciertos interpretaron Negra sombra de Juan Montes y Alborada gallega de Pascual Veiga (E/
Correo gallego, 15 de julio de 1953: 2).

%4 La Voz de Galicia, 2 de septiembre de 1952: 8.
95 La Voz de Galicia, 2 de septiembre de 1952: 8.
96 E pueblo Gallego, 18 de diciembre de 1952: 7.
97 | a Vioz de Galicia, 2 de enero de 1961: 12.

98 Fue profesora en el Real Conservatorio de Musica de Madrid a partir del afio 1933 donde ocupé la catedra de
Conjunto Vocal e Instrumental.

9% Mencionaremos el hecho de que Maria Rodrigo fue compafiera de Carl Orff, durante su estancia de estudios en
Munich, por la importancia que tuvo dicho autor en la pedagogia musical del siglo XX.

100 | g Voz de Galicia, 2 de septiembre de 1952: 8.

101 Memoria final redactada por Mili Porta como justificacién de la beca concedida por la Fundacién Juan March
sobre las actividades desarrolladas y aspectos observados durante sus investigaciones realizadas en los Conservatorios
Superiores de Paris, Bruselas y Berlin. Fundacidn Juan March, signatura MB-1963.84.

102 4 Voz de Galicia, 2 de septiembre de 1952: 8.

103 Memoria final redactada por Mili Porta como justificacién de la beca concedida por la Fundacién Juan March
sobre las actividades desarrolladas y aspectos observados durante sus investigaciones realizadas en los Conservatorios
Superiores de Paris, Bruselas y Berlin. Fundacidn Juan March, signatura MB-1963.84.

104 | pid.
105 |pid.

106 En estos métodos de solfeo se indica que esta Sociedad Didactico-Musical estd “constituida por Catedraticos del
Real Conservatorio de Musica de Madrid” pero no especifica exactamente los autores de estos libros. Se consulté a
esta sociedad para la presente investigacion para confirmar que Mili Porta fue miembro de dicha empresa pero no
existe documentacion en la que especifique exactamente que fue autora de estos tratados.

107 Decreto 2618/1966, de 10 de septiembre, sobre Reglamentacién general de los Conservatorios de Musica.

108 Segin programa para el concurso-oposicidn a una plaza de profesor especial numerario de solfeo del Real
Conservatorio de Musica y Declamacion de Madrid firmado por el presidente del tribunal de fecha 19 de febrero de
1948. Informacion extraida de los anuarios del Real Conservatorio de Musica de Madrid conservados en su biblioteca.

109 |bid.
110 |bid.
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