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Resumen

Este trabajo presenta un estudio innovador en el cual realizamos una traduccién
alternativa experimental asistida por tecnologias lingiiisticas. Esta metodologia no es
frecuente en el ambito de la traduccion literaria, especialmente en relacién con los desafios
que presenta traduccion de obras fantasticas. A partir de los principales problemas
detectados (y con especial referencia al componente fraseoldgico), evaluaremos los retos
traductologicos que presenta la novela The City of Brass (Shannon A. Chakraborty, 2017).
Nuestro principal objetivo es estudiar la utilidad del corpus y otros recursos electrénicos para
el andlisis y la traduccion de los fendmenos fraseoldgicos y neoldgicos propios del género que
nos ocupa (novelas de fantasia para adultos).

Palabras clave: traduccién fantastica; unidades fraseoldgicas; corpus; diccionarios; tecnologias de la
traduccion; traduccién automatica neuronal.

Abstract

This paper presents an innovative study in which we conducted an experimental
alternative translation assisted by language technologies. This methodology is not common in
the field of literary translation, especially given the challenges of translating fantastic works.
Based on the main problems observed (and with special emphasis on the phraseological
component), we will evaluate the translational challenges of the novel The City of Brass
(Shannon A. Chakraborty, 2017). Our main goal is to study the usefulness of corpora and other
electronic resources for the analysis and translation of phraseological and neological
phenomena specific to this genre at hand (adult fantasy novels).

Keywords: Fantasy translation; Phraseological units; Corpora; Dictionaries; Translation technologies; Neural
machine translation.
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1. INTRODUCCION

El auge de los productos de género fantastico en las dltimas décadas (tanto en medios
literarios como audiovisuales) atrae y retine a publicos de todas las edades. Prueba de ello son
las sagas de ]J. R. R. Tolkien, George R. R. Martin, Ursula K. Le Guin, Terry Pratchett, Laura
Gallego Garcia o H. P. Lovecraft, entre otros muchos autores, que han sustentado las bases de
los mundos fantasticos durante generaciones. Es evidente que se ha forjado una ingente
cultura alrededor de este tipo de literatura, que es cada vez mas comercializada en todo el
mundo y que ha propiciado el nacimiento de todo tipo de productos relacionados, como son
los videojuegos, los cdmics, los juegos de rol o el cine (Caceres Blanco 2015). Sin lugar a duda,
cada vez llama mas la atencién la creacién de mundos imaginarios, los hechos magicos o los
seres ficticios, en especial en el sector juvenil, asi como sucede con sagas tan taquilleras como
Twilight o The Hunger Games (Pujante 2016). Tanto es asi que cada vez interesa mas producir
series tan famosas como Game of Thrones, The Witcher o The Shannara Chronicles, basadas en
novelas de renombre que se han convertido en un fendémeno de masas, en el que la fantasia va
ganando terrero.

En este contexto, el traductor literario de género fantastico tiene por delante una serie de
retos derivados del trasvase y recreacion de estos mundos imaginarios de una lengua (y
cultura) a otra que hacen que su tarea sea especialmente complicada. No solo porque la
traduccion literaria necesite de competencias como la creatividad o la transcreacién, entre
otras muchas, sino para suplir también esa necesidad documental.

Por esa razén nace el presente trabajo, experimental e innovador, en el que realizaremos
una traduccion razonada a proposito de la novela fantastica The City of Brass (2017): de
Shannon A. Chakraborty. Nos centraremos en aspectos generales del género fantastico y
examinaremos los resultados de las propuestas de traducciéon que nos devolveran diferentes
recursos y herramientas tecnoldgicas, siempre desde la perspectiva de las necesidades
documentales y traductolégicas que se derivan del proceso traslativo de esta obra. Nos
centraremos, en primer lugar, en aspectos generales relevantes para este estudio, para,
seguidamente, ocuparnos de la neologia y la fraseologia a través de cuatro tipos de unidades
fraseolégicas (canonicas, desautomatizadas, diacrénicas, y neolégicas), que caracterizan y
vertebran la novela fantastica.

La propuesta de esta traducciéon experimental se llevara a cabo de la mano de diferentes
recursos y herramientas tecnolégicos de traduccién: dos tipos de diccionarios en linea (Collins
Dictionary 'y Cambridge English Dictionary) junto con dos corpus monolingiies
(esTenTen20182 y CREA: ) y diacronicos (CORDE* ) asi como dos sistemas de traduccion
automatica neuronal (DeepLs y Google Translates ). En nuestro analisis, comprobaremos su

1 La novela es el primer libro de la trilogia The Daevabad Trilogy. La obra vio la luz en noviembre de 2017 de la
mano de la famosa editorial de ciencia ficciéon y fantasia Harper Voyager, que ha dado voz a escritores tan
reconocidos como George R. R. Martin o Raymond E. Feist. El libro esta escrito en inglés y cuenta con 532 paginas
divididas en 31 capitulos, narrados desde la perspectiva de dos personajes distintos: Nahri y Ali.

2 Spanish Web corpus 2018, un corpus creado con textos en espafiol recogidos de Internet, el cual pertenece al
TenTen corpus family de Sketch Engine, en linea «https://www.sketchengine.eu/».

3 Corpus de Referencia del Espafiol Actual de la Real Academia Espafiola, en linea:
http://corpus.rae.es/creanet.html.

4+ Corpus Diacrénico del Espaiol de la Real Academia Espafiola, en linea: http://corpus.rae.es/cordenet.html.

s DeepL, en linea: https://www.deepl.com/home.
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efectividad para la documentacion, la busqueda de la equivalencia, la fijacién en la lengua y el
uso en su contexto de aspectos generales de la literatura fantastica, como en el entorno de las
unidades fraseoldgicas. Con esto pretendemos dar cabida a las nuevas tecnologias en el
entorno de la traduccion literaria, a fin de mejorar el rendimiento del traductor literario.

A continuacidn, presentaremos en este estudio de caracter experimental lo que implica la
traduccion de la literatura fantastica y los problemas y rasgos que caracterizan y dificultan la
creacion de estos universos para el traductor literario. Todo ello nos llevara al estudio
principalmente de la aplicaciéon del corpus en la traduccién, la neologia y las unidades
fraseoldgicas, que tendran especial relevancia en el apartado de resultados y discusion. Al
término del trabajo, reflexionaremos sobre la utilidad de estas herramientas y recursos
tecnolégicos para resolver los problemas derivados de este género literario y valoraremos la
utilidad para el traductor literario de fantasia.

2. LA TRADUCCION DE LA LITERATURA FANTASTICA

La traduccion de literatura fantastica es un campo extenso y poco investigado, en el que
se ponen de manifiesto una serie de problemas especificos fruto de la irrealidad y creacién de
universos ad hoc. A fin de abordar esta cuestidn, en este apartado explicaremos los rasgos mas
caracteristicos de esos mundos fantasticos, en los que detectaremos patrones que serviran
como anclaje para la descodificaciéon de problemas de traduccién derivados de estos rasgos.

2.1. Géneros y mundos fantasticos

La literatura fantastica cuenta con unas caracteristicas concretas que se relacionan
especialmente con lo maravilloso, lo sobrenatural o lo irreal. Mufioz Rengel (2010: 10) sefiala
que «el relato fantastico despliega y reproduce un modelo de universo real, para luego
introducir en él una anomalia extraordinaria», en la que a partir de un contexto mas real se
incluye el hecho extraordinario que altera la realidad cotidiana para causar una sensacién en
el lector.

Barrenechea (1972) también incluye como caracteristicas de la literatura fantastica lo
maravilloso, cuando se habla de los sobrenatural e irreal; y lo extraordinario, cuando
hablamos de la rareza de los sucesos naturales. Esto es, segin Sanchez-Escalonilla (2009: 4),
«la esencia de lo fantastico esta relacionada con la contemplacion de lo maravilloso, y esta es
la clave que debe guiar a escritores y guionistas a la hora de considerar el elemento magico de
su historia». Ademas, Palomares Marin & Montaner Bueno (2015: 11) afiaden que la fantasia
esta relacionada con «conceptos como los de “la imaginacidn, “creatividad” o “pensamiento
divergente”».

Dentro del género fantastico, Caceres Blanco (2015) distingue entre la fantasia épica y la
fantasia heroica. Mientras que en la primera el héroe consigue su puesto de protagonista en la
obra por cuestion de suerte, asi como Frodo Bolson al encontrar el anillo en EI sefior de los
anillos de J. R. R. Tolkien, en la fantasia heroica el héroe esta destinado desde su nacimiento a
realizar grandes hazafas, bien sea porque tiene un poder concreto, es descendiente de algin
dios o ser, o esta marcado por una profecia. De igual manera, el género fantastico se empez6 a
clasificar durante los afios sesenta en high fantasy’ y low fantasy ¢ . La etiqueta high fantasy

6 Google Translate, en linea: https://translate.google.es/7hl=es.

7 Concepto traducido como «alta fantasia».
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indica que las historias ocurren en un mundo paralelo al nuestro y cuentan con elementos
épicos o sobrenaturales; mientras que low fantasy se emplea para designar aquellas historias
en las que la referencia a lo fantastico o sobrenatural es escasa y suceden en nuestro propio
mundo (Sanchez-Escalonilla 2009, Palomares Marin & Montaner Bueno 2015).

2.2. Rasgos comunes

Estos mundos fantasticos que componen la literatura de fantasia comparten una serie de
rasgos comunes que los caracterizan y que han sido sefalados por diversos autores (Sanchez-
Escalonilla 2009, Muiloz Rengel 2010, Jerez Martinez & Lopez Valero 2013, Caceres Blanco
2015, Rodriguez Martinez & Ortega Arjonilla 2017 y Noriega Santiafiez & Rodriguez Martinez
2020, entre otros). A continuacién, presentaremos brevemente la matriz de rasgos que
caracteriza el concepto de mundo imaginario, la naturaleza del personaje y la trama
fantastica.

El mundo imaginario se sustenta bajo una serie de leyes fantasticas que determina el
autor para asi construir un entorno capaz en el que los personajes se desarrollen bajo ciertas
condiciones y se suceda la trama. Ademas de estas leyes, podemos encontrar lo siguiente:

A) La dimensién fantastica, que es la dimension en la que se desarrolla la trama, se puede
clasificar en distintos tipos de mundos: mundos abiertos, cerrados e implicados.

B) Los territorios, esto es, la mayoria de las localizaciones del mundo imaginario, son
inventados y creados a propoésito para cumplir un determinado fin en la historia. Algunos
otros se sitian en un mundo posapocaliptico o bien suceden en el presente, pero con lugares
paralelos magicos a los que se accede bajo ciertas circunstancias.

C) La ambientacion, esto es, la época en la que se sitllan estas novelas, que suelen estar
ambientadas en la Edad Media europea y rezuman cierto caracter arcaizante.

En cuanto a la naturaleza de los personajes, estos y los otros seres que habitan en las
novelas cumplen una determinada funcién y estdn al servicio de la trama y la continuidad de
la historia, pero en las novelas de fantasia destacamos ciertos rasgos comunes:

A) La existencia de un héroe o una heroina, el personaje protagonista, que desempena el
papel mas importante y lleva gran parte del peso de la historia; ademas, puede estar
destinado a cumplir un cometido o encontrarse como protagonista por azar. Por lo general,
suele ser una persona joven o un adulto que mantiene esa vision infantil del mundo en el
prisma de los lectores y que persigue una buisqueda de la identidad o lleva impreso un afan
de exploracion.

B) Los seres irreales que suelen poblar estos mundos imaginarios, generalmente razas
ficticias o criaturas fantasticas, bien se basen en el folclore popular, en diferentes mitologias
o incluso en historias de tradicién oral. También pueden ser fruto de una combinacion de
rasgos o caracteristicas de otros seres conocidos o estar creados para cumplir una funcién
en un universo en concreto.

C) Las estructuras sociales. Los personajes del mundo fantastico se suelen establecer bajo las
jerarquias sociales propias de la Edad Media; ademas, esas estructuras desarrollan una serie
de leyes, culturas, lenguas o religiones propias que el lector explora a lo largo del libro.

8 Concepto traducido como «fantasia doméstica».
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Por ultimo, en la trama de las novelas fantasticas encontramos desde viajes con un
determinado fin hasta busquedas o tramas politicas que dan lugar a una serie de factores
comunes, que sefialamos seguidamente:

A) La dicotomia entre el bien y el mal. Esta polaridad es un remanente en este tipo de
novelas que se resuelve normalmente con un enfrentamiento inevitable.

B) La aventura. Los personajes se embarcan en un viaje, una busqueda o un misterio que
resolver, que suele buscar como fin grandes actos.

C) La magia. El sistema de magia que configura a estas novelas suele ser muy cambiante y
variado, y supone en muchos casos el anclaje sobre el que gira la historia. Cada autor utiliza
segiin qué patrones y normas para crear la estructura de magia que puede afectar a ciertos
personajes o al universo entero.

D) La muerte, que constituye una parte muy importante tanto para la evolucién de la historia
como para el desarrollo de los personajes, ya que la pérdida de un ser querido desencadena
acontecimientos importantes en la trama o los personajes.

2.3. Los problemas de la traduccién de fantasia

Al igual que ocurre en cualquier género literario, encontramos diversos problemas que
afectan al 6ptimo desempeno de la labor de traduccién y que cobran especial importancia en
las obras del género fantastico. El propio lenguaje de los textos literarios ya de por si se
desvincula de lo corriente y adquiere unas connotaciones pragmaticas diferentes a las del
lenguaje normal, dado que se esta creando una realidad propia de un mundo ficticio con unas
caracteristicas determinadas (Garcia Yebra 1981). Segun Castillo Pereira (2015), la traduccion
literaria se caracteriza por las funciones estéticas que condicionan el trabajo del traductor,
puesto que el texto objeto de traduccion es ficticio, con un enfoque creativo y que explora los
limites de la lengua a diferentes niveles: tanto fonolégico, morfolégico o sintactico como
semantico y pragmatico.

Dada la condicion de irrealidad en la que nos adentramos y de la que el autor de fantasia
se sirve para crear un universo o una serie de eventos irreales, se tiende a hablar de la
ambigiiedad, que se convertira en uno de los problemas mas acuciantes del traductor. La
ambigiiedad se percibe como fruto de las creaciones irreales y de las normas cambiantes de
un mundo que puede que no se fije en las leyes naturales conocidas. Orosz (2017: 71) hablaba
precisamente de que «la contradicciéon, la incertidumbre y la ambigiiedad insolubles del
mundo narrado “real” e “irreal” provocan el momento decisivo: la percepcién y la recepcién se
vuelven inciertas dentro del texto». Esta ambigliedad de la que hablamos se puede generar de
muchas formas; Orosz (2017) apunta que muchos autores de fantasia utilizan un juego
lingliistico mediante un uso metaforico del lenguaje para describir una realidad ficticia dentro
del mundo imaginario, que muchas veces derivaba de las intertextualidades que aparecen en
el texto y que son fuente de debate entre traductores (Dianda Martinez 2000).

De ese uso metafdrico se derivan algunos problemas lingiiisticos, como la gran carga de
adjetivacion que, en las novelas de género fantastico, se hace mas latente, ya que las
descripciones de lo imaginario y de los mundos creados ad hoc son propicias para ello. Garcia
Landa (1998) afirma que las descripciones de los personajes y los ambientes donde sucede la
accion estan sometidos a una temporalidad, lo que justificaria entonces el uso de una
adjetivacion con connotaciones diacronicas.

De esta caracteristica traductolégica de los mundos imaginarios encontramos los
arcaismos que se usan para enfatizar la marca diacrénica y ambientar el pasado en escenarios
inventados, bien sea a través de la manera de hablar de un personaje o en descripciones
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generales; todo ello fomenta el exotismo de la obra literaria al distanciarse por retroceso del
lenguaje principal (Hernandez Esteban 2006).

También los neologismos son uno de los problemas mas comentados de la traduccién de
fantasia, y es que muchas veces resulta imposible trasvasar todos los rasgos o la carga
pragmatica de los antropdnimos, topénimos, etc., inventados en la obra. Encontramos esas
dificultades entre idiomas, debido a las diferencias gramaticales o de formacién de palabras
que a veces dificultan la traduccion, asi como las diferencias dialectales y otros matices
(Olivera Tovar-Espada 2012).

Por ultimo, encontramos como caracteristica de estos mundos las implicaturas vinculadas
a los tiempos verbales, Ricoeur (1995: 475) habla sobre que «el criterio de la ficcidon consiste
en el empleo de verbos que designan procesos internos (psiquicos o mentales)». Es por lo que,
en las novelas de fantasia, la accion y la llamada narracién épica se suceden en el pasado a
través de una cuidada seleccién l1éxica en lo que aquello narrado se desarrolla en un presente
convertido en pasado (Garcia Landa 1998). O, dicho de otra manera, la narracién épica suele
llevar aparejado un profuso uso del presente histérico (cfr. Gili Gaya 1943).

Por esa razoén, fruto de todos estos retos, el traductor debe ser capaz de reconocer los
problemas y diversas intertextualidades fijadas al texto, y tener herramientas que le permitan
documentarse y ofrecer una solucion razonada a ese respecto. En este sentido, el traductor
literario cuenta con diversas herramientas y recursos que le permiten en mayor o menor
medida documentarse o acceder a traducciones que le facilitan la tarea de resolver los
problemas derivados del texto en cuestiéon. Por mencionar algunos ejemplos, son
indispensables los diccionarios tanto monolingiies como bilingiies, los glosarios, bases
terminoldgicas y otras herramientas contextuales (Suria Lopez 2014), entre las que se
encuentran los corpus que analizaremos a continuacion.

3. METODOLOGIA

En las udltimas décadas, los Estudios de Traduccién con Corpus o ETC (corpus-based
translation studies o CTS, en inglés) se han convertido en uno de los ambitos de investigacion
mas desarrollados (vid., por ejemplo, los trabajos recogidos en Kruger, Wallmach & Munday
2011, Fantinuoli & Zanettin 2015, Corpas Pastor & Seghiri Dominguez 2016 o Wang, Lim & Li
2021, entre muchos otros). Hoy dia los ETC se conforman como un cambio de paradigma que
ha transformado radicalmente esta disciplina, tanto en su vertiente investigadora como en la
practica profesional y la didactica. De ahi que en este trabajo hayamos optado por el enfoque
con corpus para aproximarnos al proceso de traduccién del género fantastico. Concretamente,
abordaremos la traduccién de aspectos generales y especificos de una novela de fantasia (The
City of Brass), con especial referencia al trasvase del componente neoldgico y fraseoldgico.

La obra objeto de estudio presenta en concreto una serie de retos traductolégicos
relacionados no solamente con las caracteristicas descritas de los mundos fantasticos, sino
también de intertextualidades que se derivan del propio lenguaje. La autora toma como
influencia diferentes mitologias para lograr la creaciéon del mundo magico de la novela y
utiliza a seres y criaturas de diversas tipologias para lograr esa ambientacion. De igual
manera, la cultura arabe y el islam estdn muy presentes durante todo el relato, pues
Chakraborty recoge esa influencia para recrear aspectos culturales que engloban desde la
practica religiosa o las tradiciones hasta la propia vestimenta de los personajes.

A continuacién, indicamos los aspectos que abordaremos en este analisis, y los recursos y
herramientas empleados.
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3.1. Aspectos analizados

Los aspectos generales que hemos seleccionado para el andlisis responden a problemas y
rasgos derivados de los mundos fantasticos que condicionan la labor de traducciéon. Un
aspecto clave es la presencia de culturemas, que son utilizados para asentar la ambientacion
de la novela y entre los que se incluyen desde prendas de vestir hasta oraciones del islam.
Otro aspecto problematico es la recreaciéon de una ambientaciéon pasada, motivo por el cual
hemos optado por ejemplificar las jerarquias sociales para concretar la busqueda.

Asimismo, nos hemos centrado en el uso de los tiempos verbales para la sucesién de
acciones que acompafia a la fantasia épica y a la gran adjetivacion que describe la irrealidad
formada en estos mundos y por la que se caracteriza tanto esta novela en concreto.

Una de las partes mas importantes de nuestro estudio es la formacién de neologismos en
las novelas de género fantastico y su deteccidén a través de estudios de corpus. En ese sentido,
seguimos la linea de pensamiento de Wesola (2012: 449), quien apunta que «los neologismos
de la literatura fantastica, ademas de tener ese caracter inédito, pertenecen sobre todo al
campo semantico de lo sobrenatural o imaginario», tal y como veremos mas adelante y que
podremos englobar por categorias fraseolédgicas. Asi pues, dentro de los aspectos generales
hemos establecido una subdivision de los neologismos encontrados en la obra y hemos
utilizado como ejemplo aquellos neologismos reales basados en un componente mitolégico,
neologismos propios, y neologismos de forma creados por sufijacion de la base 1éxica, para asi
dar cabida a un espectro mas amplio de neologismos.

En cuanto al componente fraseolégico, la eleccion y justificacion de tres ejemplos de
unidades fraseoldgicas de cada categoria propuesta —candnicas, desautomatizadas,
diacroénicas, y neolégicas— de la novela The City of Brass viene de nuevo condicionada por los
problemas derivados de la obra fantastica.

En primer lugar, toda obra tiene una base y una estructura que requiere de unidades
fraseolégicas canodnicas que ponen de manifiesto la estabilidad y versatilidad de estas
estructuras lingliisticas. Ademas, como comentabamos en la descripcion de los problemas de
género fantastico, la irrealidad y la ambigiiedad que dan vida a estos mundos se nutren de
unidades fraseoldgicas neolédgicas, que incluyen desde antropénimos y topdénimos hasta
nombres de razas, religiones o elementos imaginarios. Esta sucesion de elementos neoldgicos
da pie a que el autor fantastico desautomatice unidades fraseolégicas conocidas, en las que
incluye un elemento neolégico que altera la realidad pero que sigue evocando la idea general:
las llamadas unidades fraseolégicas desautomatizadas (cfr. Mena Martinez 2003, Timofeeva
2009, Llopart-Saumell 2020, Rodriguez Martinez 2020, entre otros). Por ultimo, ha sido
necesaria la inclusiéon de las UF diacronicas por su alta frecuencia en este tipo de novelas en
las que la ambientacién medieval tanto en escenarios como en el uso de arcaismos esta al
orden del dia.

3.2. Seleccion de recursos y herramientas

La eleccion de este tipo de herramientas y recursos tecnolégicos concretamente para
nuestro analisis viene dada tanto por su reconocido prestigio (Bracamonte 2018) como por la
creciente demanda de posedicién en el mercado laboral y el uso en estos ultimos afios de
corpus en el campo de la Traduccion para la documentacidn y la praxis del traductor (Lépez
Pereira 2019).

Los diccionarios monolingiies seleccionados son el diccionario Collins (Collins Dictionary)
y el diccionario Cambridge (Cambridge English Dictionary), ambos en su version gratuita en
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linea, que sirven de recursos traductolégicos de consulta mas tradicionales. El diccionario
Collins cuenta con una extensa base de datos sobre corpus tanto en inglés como en otros
idiomas, ademas de ofrecer un tesauro y materiales didacticos. El diccionario Cambridge
ofrece definiciones de palabras en inglés tanto britanico como estadounidense, y esta basado
en un estudio original del Cambridge English Corpus.

Como herramientas de traduccién automdatica neuronal (TAN) para analizar los
resultados devueltos de los ejemplos fraseoldgicos seleccionados hemos utilizado DeepL y
Google Translate en su version en linea de acceso abierto.

Por ultimo, emplearemos también tres tipos de corpus. El primero es el Corpus de
Referencia del Espafiol Actual (CREA), compuesto por mas de ciento setenta millones de
documentos, tanto de textos escritos (de libros, periddicos y revistas) como orales
(transcripciones de documentos sonoros), producidos en todos los paises de habla hispana
desde 1975 hasta 2004. El segundo es el Corpus Diacronico del Espafiol (CORDE), un tipo de
corpus textual que recoge unos 250 millones de registros de documentos de todas las épocas
y lugares en los que se habl6 espafol desde sus inicios hasta el afio 1974. Finalmente,
utilizaremos también el esTenTen2018, un corpus de espafiol general, perteneciente a la
familia de corpus TenTen, y que contiene textos extraidos de Internet de forma automatica,
con una estimacién de 16 900 millones de palabras, disponible a través de Sketch Engine, un
sistema de gestiéon de corpus y analisis de textos.

Nuestro analisis estd dividido en tres fases principales: la extraccion de ejemplos de
estudio y, concretamente, unidades fraseoldgicas de la novela seleccionada, el uso de recursos
o herramientas tecnolégicas a posteriori y, finalmente, la evaluacién de los resultados
devueltos, tal y como recoge el siguiente grafico:

llustracidn 1. Fases del analisis

Fase 1 Fase 2 Fase 3
Extraccion de ejemplos/ Uso de herramientasy Evaluacion de
unidades fraseoldgicas < recursos tecnolégicos < los resultados

En cuanto al proceso del uso de recursos tecnoldgicos, en primer lugar, hemos
comprobado si las UF estuvieran lematizadas o aparecieran en alguno de los diccionarios, por
lo que podriamos conocer la fijaciéon que tienen en la lengua y el significado primario. En un
segundo paso, hemos utilizado las herramientas de traduccién automatica neuronal, DeepL y
Google Translate, por ese orden, para tener una primera aproximacion a la traduccion de la
UF. Con esta primera traducciéon, hemos consultado los diferentes corpus, monolingiies o
diacronicos, en funciéon de la necesidad de la UF, para comprobar si la traduccién era
adecuada a la lengua en su contexto. Por ultimo, hemos evaluado los resultados devueltos y
hemos realizado una propuesta final razonada de cada UF.

4. RESULTADOS Y DISCUSION

Hemos dividido el apartado de resultados y discusiéon en dos subsecciones: por un lado,
los aspectos generales de la obra; y, por otro, el componente fraseoldgico que tomamos como
ejemplo para nuestra propuesta experimental de traduccién y evaluacion.
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4.1. Aspectos generales

Dentro de los aspectos generales, abordamos los diferentes rasgos que caracterizan la
obra fantastica como antesala del estudio de fraseologia que realizaremos posteriormente. En
particular, nos ocuparemos de los culturemas ad hoc, la ambientacién pasada, los tiempos
verbales y los neologismos y su creacién, asi como en las decisiones de esta traduccién
experimental basada en recursos electronicos (especialmente, corpus).

En primer lugar, destaca la notable aparicidn de culturemas ad hoc que se incluyen en la
novela para configurar una imagen precisa en la imaginacién del lector y dar una sensacién
consistente de un mundo nuevo. Como vemos, este se sustenta en la mitologia, las costumbres
y tradiciones, y la religion musulmana, que tienen un peso importante para la ambientacién
de la trama y el desarrollo de las diferencias sustanciales entre razas, como se ilustra en la
Tabla 1.

Tabla 1. Culturemas ad hoc

Mihrab |Mihrab
Midan Midan

Adhan Adan

Rakat Rakat

Isha Isha

Kurta Kurta

Zulfiqar |Zulfigar

Chatrang |Shatrang

Olalla Soler & Hurtado Albir (2014: 12), resefiando a Molina Plaza (2001), destacan el
dinamismo de los propios culturemas en el mundo de la traduccién:

1) los culturemas no existen en el marco de una cultura sola, sino como consecuencia de un trasvase
cultural; 2) los culturemas pueden serlo en el marco de dos culturas concretas sin ser por ello universales,
y 3) la funcién del culturema depende del contexto en el que aparezca.

Esta construccion tan exacta del trasvase entre culturas se transmite por medio de
toponimos como «midan® » o «mihrab », los cuales hemos optado por mantener como
extranjerismos, lo que nos permite configurar un mundo preciso y dar una sensacion
extranjerizante, asi como una forma de mantener la cultura arabe sobre la que Chakraborty ha
creado los cimientos de su mundo imaginario. La decision de utilizar «mihrab» como
extranjerismo viene sustentada por la frecuencia de datos recogidos en el CORDE y el CREA,
como se muestra en las Tablas 2 y 3.

° Explanada abierta cerca de una ciudad.

1 Hornacina o nicho en las mezquitas orientado hacia el lugar de rezo.
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Tabla 2. Estadistica del uso de «mihrab» en el CORDE

Estadisticas

|Aﬁo I% [Casos ‘ [Pais | %o ” Casos ‘ |Tema “ %o “Casos ‘
1965 | 98.00 | 49 IESPA:‘\?A H 100.00 || 51 ‘ 14.- Prosa diddctica 96.07 |49
1899 || 2.00 1 12.- Prosa narrativa 1.96 1
16.- Prosa de sociedad ‘ 1.96 \ 1

Tabla 3. Estadistica del uso de «mihrab» en el CREA

Estadisticas

Ao || % Casos ||| Pais %Yo Casos [ Tema %o Casos
1992 || 47.61 || 10 ESPANA || 100.00 || 21 8.- Misceldnea. 47.61 || 10
1997 |(33.33 || 7 4.- Artes. 33.33 (|7
1981 |[9.52 2 [ 1.- Ciencia y Tecnologia. || 9.52 2
1996 || 9.52 2 [ 5.- Ocio, vida cotidiana. Q.52 2

También la autora se vale de férmulas religiosas del islam como «rakat!: » o «ishaz », que
hemos mantenido igualmente en su forma original. Lo mismo sucede con la caracterizaciéon
del personaje: desde la propia vestimenta como «kurtas », hasta el arma que utilizan los
guerreros, «zulfigar* », hemos optado porque permanezcan como extranjerismos, al ser
conscientes de que su lectura en espafiol es fluida y sigue teniendo el tono extranjerizante que
debe primar en todo momento, ademas de encontrar una aparicion significativa en el
esTenTen2018 dentro de un contexto acorde con la representacién que tienen estos nombres
en la obra (cfr. ilustracion 2):

llustracion 2. Concordancia de «zulfiqar» en esTenTen2018

ey ¥ aQ + me8 X T E@R—@ We- + @ %

S

BT B0 e 1 <fg=<sx La Policla de Kasur ha negado cualquier negligencia y el agente  Zulfigar  Hamesd ha asegurado a Reuters que cualro secussiradores ya han sido d

s Misticas v la welocidad, meeniras que olros describen coma una dmitarra Zulfigar  mas tradicionalmenie an forma. sis=<s> Algunos dibujos hEsidnces reprase

ndo una bolsa que confiana la armadura v las armas de Mahoma. <is><s>  Zulfigar  so dice que esta entre los artelactos de vador incakculable. </s><s=> 4.- Esps
tador mus odiado v brulal de |2 historia do Pakistin, <is><s> Zia asesinGa Zulfigar Al Bhullo, of fundador ded FPP. le ahocaren, <fs><s> La familia da Sharif h
reeedad s do traslondo ideoidgice. <is><s> La... </s><5> Segin el médico paquistanl  Zulfigar  Bhuta, dol Colegio Real de Pediatia y Cuidada Infantll britdnica, una imven
wcho an Ghrist Church de Ondord. &l mismo colegio al qua asistic su abuelo  Zulfigar Al Bhutio, fundador ded PPP y el primes jefe do Gobierno elegido en Pakist
poya las prolostas anunciadas por CESM para of primer timostre <is><s>  Zulfigar  Shah, deector def insulo de nvestigacian Pakistan Instute for Labour Ed

un redugia y nostaigia a los chientes que las visfan, </s><s> Lud {Espania), Zulfigar  (Pakistan), Mostala (Marmsecos) y Emi (Bolivia) nos acogen an sus pelugur

saaed. o pasa controdar [a presitn artedial. </sres> Redactidn DA0S2013 Chawdhry  Zulfigar Al tamibién habia encabezado ka acusaciin en el caso de los alentados de
108 objetos g 13 creencia islameca popular, coma la espada de Al lamada  Zulfigar | la huella del Profeta y el selle de Salomon. </s»<sx Puade atoaded ala di
5 Commons, una asociaciin de ayuda a las Stanups, segdn cuenta su aulor  Zulfiger  Deo. <fex<cg> Sobve el aulorn. Zugar Deo es un especialista en PYME y er

0. 3 [as Stastups, segin cuenta su autor Zuiqar Dieo. <fs»<s> Sabre el autor:  Zulfigar  Deo es un especialista en PYME y en implaniacitn de esirategias. <is»ts»

O gue sl Oodana: 1 enendimisnts mas penalrante gue B aspada da ATl Zulfigar . e tediia s pUnTas”. oigecse s adelana. UzZbak Hone atle dilog of
EXNESOEE =0 un empo 5§ esté dispordble para descargars gratls, wse<s> Informes de ZULFIQAR AHMED BUTT, informaciin completa sobre 2ULFIQAR AHMED BUTT su t

ANFSOC D s=as> Informes de ZULFIOAR AHMED BUTT, informacitn complata scbre ZULFIQAR AHMED BUTT: su telddono, NIF & informackin comencial ¥ fnancearna socbre

00000 DDDODODOCDO Ol

1

11 Cada ciclo completo de oraciones en el islam es un rakat.
12 Es una de las cinco salah obligatorias, la cual se realiza al atardecer.

13 Prenda tradicional que consiste en una camisa suelta hasta las rodillas, tipica de Afganistan, Bangladesh, India
o Pakistan.

1+ Cimitarra de dos filos y hoja ancha. Segun la leyenda, este era el nombre de la espada de Hazrat Alj, regalo del
profeta Mahoma, y hoy en dia es todo un simbolo de la fe islamica tal y como recoge
https://www.libertaddigital.com/fotos/espadas-famosas-del-mundo-cultura-1011628/zulfiqar.jpg.html, de ahi
que se preserve también el nombre original.
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Tabla 4. Ambientacidon del pasado por medio de clases jerarquicas y cargos

TO ™
Prince Principe
Sheikh Jeque
Grand wazir |Gran visir
Qaid Qaid
Emir Emir
Wazir Visir

Mubhtasib Mubhtasib

Basha Basha

Por otro lado, la novela transcurre en el siglo xviil, por lo que la autora transmite una
ambientacion pasada por medio de diferentes recursos (vid., por ejemplo, la tabla 4). El
primero de ellos es el uso de una jerarquia prototipica de la época y de la regién en donde se
sita la historia, con «prince», «sheikh», «grand wazir» o «Qaid», traducidos los primeros con
su equivalente en espafiol: «principe», «jeque» y «gran visir». En este ultimo ejemplo hemos
optado por el uso de minusculas no solo porque se trata de un cargo politico general, sino
porque esTenTen2018 recogia un mayor uso de esta grafia (cfr. ilustraciones 3 y 4).

llustracién 3. Concordancia de «Gran Visir» en esTenTen2018

S e - T L} ¥ & ¥ 5w B . - i
I a8 s @ : Al -

Fiom
L=

llustracion 4. Concordancia de «gran visir» en esTenTen2018

5]
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Mientras tanto, «Qaid» o «muhtasib» permanecen como extranjerismos, puesto que
encontramos en concordancias de esTenTen2018 el uso de ambos en contextos que aluden al
mismo sentido que le da la autora en la obra original (cfr. ilustraciones 5y 6).

CONCORDANCE | spanizh wes 2018 (esTerTents) imcespee @ €0 (@D MW
sirpla gai2 52 s man o101 LR @# X F FTER-MO me- + O O
0O Ostais Leltcontent  KWIG  Right conbest
v a affows.info frances ¥ 8l porugues”, caplca, </s><s> El ax primar ministro lescino Bejl  Qald  Essbs), jata de Nidaa Tunis. califics o sucadide comao ol primer asssinato p
a wikipedia.og L marin o g granading, of sigho XIV, destacieon dos almanionsos: ol - gaid  Abu-l-Hagan y su sebring, Abu Atd Adlah Ibn Salvator[18] <fs><s> Para posi
o mil21 s 41, Khalbd al-Sharill, Sami Al-Saadi, Abu Sulian y Abdal Wanhab Mobammad  Qaid | </s>es> Al final de afie S000000 relugiados =/axes> Dasde entonces. ias al
« 0O dechiie ned s reEnnaba al gadl; Juez. palabi gue origng atcalde (al cadl) y alcalde (al - gaid ). <fsase Bl @me dabe farfl do en castellans jenfe, que signilica: </is=<s
a jomada.comre ofé sakle de 63 herdos y se desanrolld por varias horas frente a la merquila Gaid  Ibrahim, una de bas més impartanges de la segunda mayor cudad de Egipéa,
o cacereasnsuaphe . 5> Todas las nochas se entregaba a ka pasdn o0 brazos do ta bola hija del  Gaid |, butando la codosa guardia del recinto gracias a un pasadizo cuys exdsiend
» O cacaresanEispe ., parsonal del Rey v da st madxima conflanga, panetraria en la residencia del  Qaid  wblizands e sactetn revelado, v asd rendir al O, </s=<s= BALUIARTE DE |
o sonsuspes.,, Ararka én la residencia dal Oaid ulilizanda ol secretd revelado, y asi rendir al - Qaid | </5s<5=> BALUARTE DE LOS POZ0S. <isse5= Dasde ka 1orma oo los Pans:
O lerbusca com g4 Eslaban prassnles vanos esciores, coms Samal Ghilani y Yussel al - Qaid |y tamiliares do Malouz. <isx<s> Naguil Mabfouz hizo reconoesd |a literal
w O an ambalanta que dspons al mintsterio mamrequl. <is><s> El equipo conal - Qald  Kibir, sis><3> Primere a la (rquisrda con corbata </s=<5= Conuntaments oo
n O spio.,, 3 Lk brisia que poroco do nuoves suspiios, <isr<s= Llora amora b iradel  Qaid |, su padio, of orgulioss y Soro gobormador do las Sorras ¥ ks casas do los s
(T8 | CACETESENSUSEE... o apagando por la mds conocica que silka o caullverio etemo de la hija del - Qaid  en el propio pasadizo. funto @ las oiadas gue guardanon sus sacrelas relacic
¥ D CACHBSENGUSEN... 3, <5><5> Nosolos </s=<g> "Lina varanie do la iradicidn nes cuenta gue ol Qaid  encadent 2 su him a ung da los pilares del aljibr quo axistla en los sublaman
: O ] 1 vall, que en ks Marcas fronlecizas benfa especiales alribucgones milgares {  gaid ) </s>cs> La judicabura eefaba presidida por el cadi {gadi) que ejercia su ca
(| pale nalsl para grabas las pellculas Mugadamsa [1896), Chief Sahib (1905, Qadd  (1596) y Babu (2001). </g><a> Bakhiar tambin realizd vanos papeles prola
D <5 E| draba liens algadi |, juaz: de donda proceds nuestra vog Acaide; al-  gaid | jefa capian: qua origina nuestra palab icaide; chaiki, sefar; chasil, nobis
[m] ady Cruz Gémer por decisidn, al igual gué an la jomada siele contra Ashlag  Qaid  Dad. <f><5> Eslos résullacas adversas e han dado mayor éxpaniencia par
m O CACH ¥ CiF0E, PO 18 deshonra. <is><ax LIora |6 mors i35 Rgrimas o su padre, o Qaid | &l eigulloso y Prolechor CALSANDE de 5u8 Hias. <iEx-a> Por 8l pAsBIZ0 oM
a oipats.com forma cpasiorn leica, Nida Tunis, encabazada por ol ox primar ministro Bojl  Qaid  Esebsl. <is><3> Uin ejercicio éo alto fesgo, en definiiva, cogido con alfilonas

llustracion 5. Concordancia de «Qaid» en esTenTen2018

llustracién 6. Concordancia de «muhtasib» en esTenTen2018

CONCORDANCE | spanisn web 2018 (sstententa) pnnsn® & @ M
impln muhis® 35 e s 208 a 2 = © ® v = - BEHEH —~ B mwe=- + O
O Detaits [ Right
Bl Isamyal-andalu. . o guo ol e s habla reunids para ratifisar ol neenbramionta da un nisove mushtasib [B] olios so kablan pronuncsde por 2lImdy, <528 A oif aso, sonrd y o
(] rarcatos, aapesialmento para of conliol e ke pesos v 6 las medidas, of muhiasib o cormirid rapidamsanta on ol pOrtavoz el oz () <fs=<g= - Presansan
O :omo fue ol caso de “Samea Bnt Nubayk al-Asadiyya®, que destach como ® Muhtasib %{Inspacior do marcado) o "Ass-Shifa Bint “Abduliaf®, nombeada "Waliab™ (P
D &, como fue &l caso de Samea” Bind Nuhayk abdaadiyya, que deslacd como Mulitasil {Inspechar dé mercada) 0 Ass-Shila Binl "Abdullah, nambeada Walah (Prme
L n Bean muy ciidads y am esponsabilidad de los inspectares juramantades ( Muhtasib ) ajarcar al control sohre Ios medicamentios. </s=-<5> Las diogas que uliies
B D n separados por ofidos. <isscg> Cada mercado tenia un viglante, Tamado muhtasib |, cuyes mision s controfar bas medidas v los pesos. </s>cs> En Egiplo, mes
' B wigwag> Decda ol shgho X), al mencs, depandian de alos ios almalacenes | muhiasib | a cuya compalencia permenecia aseguees e buen funcionamianio da ks se
a O wikipedia.org 1. <ls=e5= En 1505 Zayn al-Din Barakat ibn Musa, un arabe, fus nembrada muhtasib de El Gaire {enera da 1505) y encargasde de las Enanzas del estoda; en noy
» O BTGNS protasional (Bagaad bave 15 primera famacia piblica), somelidndsios a 1os. Muhlasil | inapecionss juramentados. «fh=<a> La diogas usadas 600 &n SU mayafia
L | grciclopedia-ar., |, que past a denominarse enire los cristianos aragoncses “zabazoque *; ¢l muhtasib {semclanie &l antenon], gue en of Aragdn cristianc s¢ lamd “mustasaf™, el a
N ik pedia. oegy wrBante mencantil ga conaretaba en by Tuncidn de un inspecisr danceinady muhtasib ; aciualments existe e Agunos palses islamicss i inaftucidn de pakcla |
L= n Wikl peia ong I admintstrackdn civil, ol tesorero dkhazin) y o Inspecior da los meorcados | muhtasib §[14] </s=<5= El sutanate esiaba dwidido en pravinclas, cada una de alias
1 u arichistona.co damentaciones urbanas sufidenies, aparts da lag aplcadas par ol cadl y of muhtasib |, y do un conceplo do ka wida familiar y privada que anonta k casa hacia ol
w0 nirconesdograna. . juadores. </ex<s> Para welar por la calldad ded agua quo vendian astaba ol muhlasit o almolachn. <fex<g» El muhlasib era al [uez v ancangado de vigiar i activ
i E nncanasdograna.. i calidad dal agua qua vanclan aslaba ol muhlasit o almolacen, <lsx<s= El muhtasib arm ol jua2 y encangado de vigiar | dctivdad de los aguadaras, velando pa
w0 uji e nusGlos y olte di ssdiavos, <l Cada 2oce eslaba conlrolado por un mublasib es dedr un inspechy de memada, an los rosos lambién abundaban merdic
i E wilki peadia, iy Damasco, donca inaiments fug empiaado coma inspacior de mercanclas ( mubiasib | <is><s> Gand una busna rapuiackin por sus eslusrzos al garantizar i e
u wikipedia g sx<x> Desde El Cairo se fue a ensedar an Damasco, donde fee nombrado muhtasib {supervisos de la sharia en el mencado) por el emi, y negresd a B Caino alg
n ikl pesia ooy fltan Bara). <isxcs» Tras la muerte de Bangiig, & Ayn s conviinid en el muhtasib de B Caro, desplazando & ansdits abMagrizi. <isx<s> De acusido con al-d

Otra de las caracteristicas de esta ambientacion pasada es el uso recurrente de verbos en
pasado apoyados en el uso de gerundios que caracteriza la novela fantastica, en especial
cuando se narran escenas con mayor accion. En este caso en concreto, resefiamos la
abundancia de verbos de movimiento para describir con todo lujo de detalle aquellas en las
que el peso de la trama recae en la accion.
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Tabla 5. Tiempos verbales

TO ™

She scrambled up, slipping and staggering as she tried to|Ella intenté ponerse en pie, pero se resbalé y se tambale6
back away mientras trataba de retroceder

It had drawn back and thickened, rapids and tiny waves still|[...] se habia retirado y engrosado, los rapidos y las pequefias
rippling across its surface, swirling and churning, defying|olas todavia ondulaban en la superficie bajo remolinos y giros
gravity to rise que desafiaban la gravedad hasta elevarse

Como se ilustra en la Tabla 5, en inglés predomina el uso de formas verbales terminadas
en -ing, que representan normalmente gerundios con los que la accion contintda, hecho que en
espanol es poco frecuente y, generalmente, incorrecto. Tras consultar en esTenTen2018,
hemos detectado un gran uso de verbos en imperfecto de indicativo dentro de un contexto en
el que la accién se sucede, los cuales representan casi la mitad del total de verbos en pasado
en indicativo (cfr. ilustracion 7). Asi pues, eso hemos transmitido en nuestra traduccién junto
con la sustantivacién de la accién para no caer en repeticiones. Tomamos como ejemplo a
algunos autores que han estudiado las implicaturas que se asocian a cada tiempo verbal, los
cuales extrapolamos a la narracion fantastica, como el uso del imperfecto para describir
acciones pasadas con una visidn fragmentada o inconclusa de la realidad sin delimitacion del
tiempo, el pluscuamperfecto para hablar sobre un punto en el pasado que sirve de anclaje
sobre un suceso que cambié un momento y que condiciona la historia y el parlamento, y el
pretérito perfecto o indefinido, con los que la accidn se vincula hacia el presente, inmediato o
cercano, y la continuidad de la trama (Brucart 2003, Castafieda Castro 2003).

llustracion 7. Frecuencia de verbos en imperfecto de indicativo en esTenTen2018

CONCORDANCE | sowsot wen 2098 isatamtenis B
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wia 2 e SApok) G pAatE i L cinnes ol Tomad o8 3 05T qu poraba ol rdens de wi oy Lw Codumnas de Hebruiss con el e P Ui «

Aunque en el siguiente apartado sobre unidades fraseolégicas neoldgicas comentaremos
mas en profundidad la caracterizacién de los neologismos en esta novela, en esta parte
destacamos de forma general su construccion y el papel de traduccion que hemos ejercido.
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Tabla 6. Neologismos basados en referentes reales mitoldgicos

TO ™

Daeva |Daeva

Ifrit Ifrit

Djinn [Yinn

Marid [Marid

Peri Peri

Ghoul [Gul
Shedu |Shedu

Los neologismos de esta obra son muy caracteristicos y bastante intuitivos para el lector,
ya que parten del uso de una base semantica real. La tabla 6 recoge algunos de los seres
principales que la autora utiliza para sustentar su mundo imaginario. La mayoria estan en la
mitologia popular arabe y la tradicion islamica, como el ifrit, el mdrid o el gul; otros en las
leyendas del zoroastrismo, como el daeva; también en la mitologia persa, como el peri, o
incluso en la mitologia mesopotamica, como el shedu.

Podemos observar que la mayoria de ellos permanecen adaptados como préstamos, asi
como «daeva», que aparece en el CREA, aunque con poca frecuencia de resultados, y en
esTenTen, en donde podemos ver el contexto y su uso (cfr. [lustracién 8).

llustracién 8. Concordancia de «daeva» en esTenTen2018
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Sin embargo, en la denominaciéon de algunos de estos seres hemos introducido unas
pequefias modificaciones morfosintacticas u ortotipograficas. Por ejemplo, hemos incluido la
tilde en «marid», o «ghoul», debido a que es mas sencillo para el lector meta el adaptar la
fonética del nombre a «gul». Sin embargo, la decisiéon mas compleja fue la de «djinn», la cual
ademas condicionaria los neologismos formados por la autora, ya que asienta la raiz léxica de
algunos nombres. Por ello, tras consultar diversas recomendaciones, optamos por la grafia
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«yinn», cada vez mas extendida en series, libros y peliculas, pero que ademas Pefia Martin
(2014) respalda y considera la mejor hasta el momento, por delante de otras como «djinn» o
«yin», pues sigue manteniendo el sonido arabe del original. Ademads, aparece recogida en
esTenTen2018 con una frecuencia de uso mas alta de la esperadas , como se observa en la
[lustracion 9.

llustracion 9. Concordancia de «yinn» en esTenTen2018

CONCORDANCE st Wels 2018 o e o

e ) o & o i W = T R n...ﬂ -

Oo0O0O00o0o0oO0O0OO0oO0g0ooooOoooogoa

Una vez presentados ciertos neologismos principales, en adelante veremos la funcién que
cumplen para crear otros por derivacion tanto morfoldgica como fonética, asi como nuestra
toma de decisiones. En primer lugar, de la palabra «daeva» vemos la construccién neolégica
por sufijacion que da nombre a la region donde habitan los daevas, «Daevastana», y su ciudad,
«Daevabady, las cuales hemos mantenido como extranjerismos. Sin embargo, «divasti», que es
la lengua de los daevas, 1a hemos adaptado a nivel fonético para que se asociase a esa tribu
debido a que, como la grafia «di» se leeria en inglés como [dae], optamos por extrapolar esa
marca en la traduccién y crear «daevasti». Finalmente, la lengua de los yinn, llamada
«djinnistani», la hemos adaptado como «yinnistani» por coherencia interna en la traduccion
propuesta previamente de «djinn». La Tabla 7 recoge los equivalentes propuestos.

Tabla 7. Neologismos de forma creados por sufijacién de la base léxica

Daevastana|Daevastana

Daevabad |Daevabad

Divasti Daevasti

Djinnistani |Yinnistani

Para la creacién de los neologismos propios de la autora, hemos establecido una
clasificacion en la que se organiza la region junto con la tribu que habita en ella. Se observa
también una dependencia a nivel interno en la base 1éxica en la mayoria de las ocasiones. Asi
pues, para la creaciéon de neologismos hemos seguido un patron determinado: en primer

s En el CORPES (Corpus del Espafiol del Siglo XXI) la frecuencia es de solo dos resultados.
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lugar, hemos optado por que la region permaneciese como extranjerismo y que el nombre de
la tribu y de sus integrantes se adaptase a las convenciones habladas del espafiol. De esta
manera, hemos priorizado que se mantuviese el tono arcaizante, pero que la lectura resultase
facil para el lector en todo momento (cfr. tabla 8).

Tabla 8. Neologismos propios

TO T™
Am Gezira Geziri Am Gezira Gezirio/a/os/as
Ta Ntry Ta Ntry
Tanzeem Tanzimio/os

Tukharistan Tukharistanis |Tukharistan Tukharistani/es

Nahid Nahidi/es

Qart Sahar Qahtanis Qart Sahar Qahtani/es
Ayaanle Ayaanli/es

Sahrayn Sahraynio/a/os/as
Agnivanshi Agnivanshios

Tomamos como ejemplo la tribu de los «Geziri», que hemos adaptado al espafiol con la
grafia «gezirios», puesto que la terminacion «-ios» evoca directamente un gentilicio dentro del
cotexto de la obra y resulta mucho mas sencillo y coherente con la lectura. Lo mismo sucede
con «Tukharistan», que es la region de los «Tukharistanis», a los que en la cultura meta hemos
adaptado como «Tukharistanies», término en el que vemos la inclusiéon del acento como
reflejo de la posible pronunciacion original. Finalmente, otros como «Ayaanles», al tener en
cuenta que «-les» en inglés se leerfa como [lis], decidimos traducirlo como «ayanlis»,
afiadiendo de nuevo el acento agudo (cfr. tabla 9).

Tabla 9. Traduccién de antropénimos y motes

TO ™
The Scourge El Ejecutor
Afshin Afshin
Shafit Shafit
Pureblood Sangrepura
Shapeshifter Cambiaformas

Por otro lado, cabe sefialar también el papel de creadores discursivos de ciertos
antrop6nimos y motes que caracterizan a los personajes y la obra. La creacién discursiva la
definen Olalla Soler & Hurtado Albir (2014: 14) como una técnica en la que se establece «una
equivalencia efimera totalmente imprevisible y fuera de contexto». En estos ejemplos
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seleccionados, destacamos especialmente «The Scourge», nombre que se le da a Dara, uno de
los protagonistas de la obra, quien fue un antiguo esclavo yinn que asesiné despiadadamente a
tribus y ciudades enteras en contra de su voluntad. En la obra, a este personaje se le conoce
como «The Scourge», mote que tiene una importante carga semantica, lo que ha supuesto un
gran problema de traduccidn. La palabra «scourge» engloba desde acepciones relacionadas
con un movimiento como «flagelo» o «azote», hasta otras que describen una situacién tragica
como «calamidad» o «plaga». Dado que las connotaciones de los primeros ejemplos eran
demasiado pobres para englobar un significado completo de las acciones cometidas,
decidimos aplicar la técnica de la creacién discursiva y traducirlo como «El Ejecutor», ya que
era el papel que desempefiaba y engrosa tanto el actor como la acciéon destructora. Ademas,
nos hemos apoyado en el CORDE para comprobar la huella diacrénica de esta palabra tanto en
prosa narrativa como historica, como se observa en la tabla 10.

Tabla 10. Estadistica del uso de «ejecutor» en el CORDE.

Estadisticas

[Aﬁn !% | Casos Ill'ais l Yo iCasus Tema O |r Casos

| 1572 | 14.03 || 32 ESPANA 3.35 302 10.- Prosa juridica 33.09 | 187

| 1575 ||13.59 || 31 PERU 20.84 118 12.- Prosa narraliva 18.23 || 103

| 1604 |11.84 || 27 : | CHILE 13.78 | 78 19.- Prosa histdrica 16.63 || 94
1574 | 10.08 | 23 : MEXICO 2.65 I 15 15.- Prosa cientifica 8.84 | 50
1603 |8.33 |19 : ARGENTINA || 1.94 : 11 14.- Prosa diddctica 513 |29
1606 |6.14 -1~‘-| VENEZUELA | 1.76 I 10 -I?.- Prosa religiosa 4.77 || 27
1880 |5.26 . 12 | ECUADOR . 1.41 :ﬂ i6.- Prosa de sociedad || 4.60 | 26
1884 |3.50 |8 || GuaTemaLa | 1.06 |6 23.- Verso dramdtico ||3.53 |20 |
1289 | 3.07 ! | COLOMEBIA .23 L 22.- Verso narralivo 1.94 11
Otros |24.12 |55 || Otros 2.65 |15 | Otros 3.18 |18

4.2. El componente fraseologico

Como ya hemos indicado, las unidades fraseoldgicas cobran especial importancia en la
traduccion de cualquier ambito. Por esa razon, analizaremos en profundidad cuatro tipos de
UF que sustentan y definen el cuerpo de la obra literaria fantastica a través de los distintos
recursos y herramientas tecnoldgicas.

4.2.1. Unidades fraseologicas candnicas

Las primeras tres unidades fraseoldgicas que estudiaremos son las canonicas, es decir,
aquellas conocidas como unidades fraseoldgicas originarias que mantienen su forma base
(Mena Martinez 2003). Se muestran en la tabla 11.
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Tabla 11. UF candnicas seleccionadas

The rumors are getting out of hand

Don’t let him get under your skin

We wouldn’t be forced to take the law into our own hands

La primera de ellas, «out of hand», la define el Cambridge Dictionary como «out of
control» y el Collins Dictionary como «beyond control». Una vez detectada su aparicion y
significado en el idioma origen, hemos procedido a utilizar las herramientas de traduccion
automatica DeepL y Google Translate. Aunque este tipo de recursos tienden a traducir de
forma literal las UF sin profundizar en el significado metaférico, semantico o pragmatico,
vemos en la primera UF que devuelven expresiones traducidas mas o menos asentadas como
«irse de las manos» o «salirse de control». No obstante, a la hora de traducir cualquier UF,
debemos ser conscientes de su funcion en el texto y de no caer en una mala traduccién, en
ocasiones literal, de sintagmas o UF por la influencia de la lengua origen, uno de los rasgos
propios del discurso y de la lengua traducida, asi como estudia Corpas Pastor (2012, 2013),
entre otros autores. Por esa razén, la UF «salirse de control» encajaba mejor con en el
contexto, aunque no sabiamos el verbo con el que colocarian «rumores» y «control», por lo
que decidimos consultar el corpus esTenTen2018. Este nos ha devuelto resultados como «Los
rumores circulan sin control» o «Los rumores crecen sin control», donde aparece por primera
vez «sin control», UF que se adapta mejor al contexto de la obra. Véase un resumen de las
opciones de traduccidn en la tabla 12, asi como las concordancias en el esTenTen18 recogidas
en la ilustracion 10.

Finalmente, hemos extraido del CREA datos de frecuencia para «sin control» (cfr. tabla
13). Debido a su alta frecuencia de uso en espafol, hemos optado finalmente por traducir la
frase que contiene «out of hand» como «Los rumores estan circulando sin control».

Tabla 12. UF canodnicas: opciones de traduccion

Los rumores se estan saliendo|Los rumores circulan sin control

de control (Deepl) (esTenTen2018)
Los rumores estan

circulando sin control

Out of hand Los rumores se estdn yendo
de las manos (Google
Translate)

Los rumores crecen sin control
(CREA)

No dejes que se meta bajo tu
piel (Deepl) No dejes que se meta bajo la piel

(esTenTen2018) No dejes que te afecte

Get under sb’s skin
No dejes que se meta debajo

de tu piel (Google Translate)

No nos veriamos obligados a

tomar la ley en nuestras

propias manos (Deepl) No nos veriamos obligados a|No nos veriamos obligados

hands - tomar la ley por nuestras propias{a tomar la justicia por
No nos veriamos obligados a|manos (esTenTen2018) nuestra mano

tomar la ley en nuestras

manos (Google Translate)

Take the law into your own
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llustracion 10. Concordancia de colocativos con «rumores y «control» en esTenTen2018
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Tabla 13. Estadistica del uso de «sin control» en el CREA

l'l\:n:H\li:-l\
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_':;m':- [ 10.98 ';'34 EJ‘-;'-'\‘L';E:'-':"J'I';'J Tero [29 6. Saiud 513:15 [ 63
[2002 | 10.95 E [mexico [a0 |29 |[7.- Ficcion [17.20 60
:“4‘-'-'"'16_: 10.32 i_:s [ crne Tas0 [16 ||| 5- ocio, vids catidiana, i:}.ll:'-m-tp
I{".'l'.' [ 8.70 |.J -l.-fi:-'p't.-.'-!Jt.'.;! 4 80 [ 16 -2. Ciencias sociales, creencias i pensamiento, 10,37 | 36 [
[ 1904 ':' 7.41 |3 | f.e-'ﬂlo."..ﬂm 3.230 '|I|1 1l i 720 [25 |
| 2000 [ 4.51 !1-1 [ cirma l2.70 [o 5.76 |20
2004 [4.19 |13 |[Ecuapor 240 |8 .03 |

f:ps; [3.54 i 1 :'e:osm arca | 210 |7 5 Misceldnea, :u 57 |2 :

! .
| ctros | 27.41 |85 Otres 540 |17

La segunda UF, «get under sb’s skin», la define el Cambridge Dictionary como «to annoy
someoney, a lo que el Collins Dictionary también afiade «to worry someone», una acepcion que
ni DeepL ni Google Translate han sabido reflejar. Las traducciones devueltas por los sistemas
TAN coindicen en «no dejes que se te meta bajo tu piel», un falso sentido que no logra
reproducir el significado de la UF del texto original. Sin embargo, DeepL ofrece como
alternativa «No dejes que te moleste», que se ajusta mucho mas al sentido original
(cfr. ilustracion 11).

llustracion 11. Traduccidn al espaiol de «Don't let him get under your skin» por DeepL

e DaGpLTadider Dpho  raneLr. AN Pliniiypdis | Aphcdris Bl seali, =

@ Tra:iuflr.mxto I_'] T.rmdn:u.srcln.ms

Inglés [datectado) Espaiiol v sutomitics v Glosaiio

=
2

Don't let him get under your skin No dejes que se meta en tu piel

Mo dejes que te moleste

] [ il (Bl

De igual manera, es llamativo ver que en la traduccion que generan estos recursos utilizan
el posesivo para las partes del cuerpo como «tu piel», uso incorrecto generado por el calco del
inglés.
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En nuestro tercer paso, hemos querido comprobar en qué tipo de contextos se podria dar
esta UF, pero los datos devueltos en esTenTen2018 sobre «meterse bajo la piel» aluden a un
componente mas cientifico o fisico y menos metaférico (cfr. ilustracion 12). Finalmente, como
ninguna de las herramientas ha funcionado ni ha logrado encontrar el tono extralingiiistico,
hemos optado por la traducciéon «no dejes que te afecte», que evoca verdaderamente el
sentido original.

llustracion 12. Concordancias para «meterse bajo la piel» en esTenTen2018

o vt worts e ([ I ——
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Por otro lado, la tercera UF, «take the law into your own hands», la define el Cambridge
Dictionary como «to do something illegal and often violent in order to punish someone
because you know the law will not punish that person»; el Collins Dictionary concuerda en el
significado y el sentido ilegal y ciertamente violento que se desprende. Sin embargo,
volviamos a tener una traduccidén literal que no parecia del todo idiomatica al utilizar las
herramientas TAN. Ademds, nos hacia poner en duda la correcta preposicién que
acompafaria a «tomar la ley», ya que DeepL y Google Translate no concordaban entre «por» o
«en» nuestras manos. De esta forma, hemos interrogado primero a esTenTen2018 para salir
de dudas y, gracias a los datos devueltos, hemos comprobado que «tomar la ley por su mano»
es la UF mas utilizada en la lengua meta, decisidn sobre la que sustentamos nuestra eleccion,
aunque con una ligera variacion: «tomar la justicia por nuestra mano», ya que el colocativo
comun en espafiol es «justicia» en lugar de «ley» (cfr. ilustracion 13).

llustracion 13. Concordancias para «tomar la justicia» en esTenTen2018
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O & aciora, sin consentimiento de la comunidad de bienes, "se tomase la justicia por sumang cambiase la cerradura dal piso y despobs ko cediese an arm

Moenia, 29 (2023). ISSN-e: 2340-003X
https://doi.org/10.15304 /moenia.id8491

19


https://doi.org/10.15304/moenia.id8491

Laura Noriega-Santiafiez,Gloria Corpas Pastor

4.2.2. Unidades fraseoldgicas desautomatizadas

Tal y como recogiamos en apartados previos, las unidades fraseolégicas se caracterizan
indudablemente por tener una fijacién en la lengua, de ahi su dificultad de traducciéon y la
forma tan rapida en la que un hablante nativo las detecta. Asi pues, cuando se altera un
elemento de esta unidad, lo que se describe como una modificacién creativa, se produce la
llamada desautomatizacién fraseoldgica, un cambio al que ciertas unidades son mas
propensas a sufrir que otras (Corpas Pastor 2001, Mena Martinez 2003). En la tabla 14 se
muestran las UF desautomatizadas seleccionadas para este estudio.

Tabla 14. UF desautomatizadas seleccionadas

You look as though you've seen an ifrit

Don’t make me go looking for another ghoul to threaten you into talking

I give the marid their due

Tabla 15. UF desautomatizadas: opciones de traduccién

Parece como si hubieras
visto un ifrit (DeepL) Parece como si hubieras visto|Parece como si hubieras visto
Parece que has visto a un ifrit[U0 ifrit (esTenTen2018) un ifrit

(Google Translate)

No me hagas ir a buscar a
otro demonio para
amenazarte para que hables

(DeeplL) No me hagas ir a por otro X|No me hagas ir a por otro gul
No me hagas ir a buscar otro (CREA) para que se te suelte la lengua
demonio que te amenace

para que hables (Google
Translate)

Give the devil his due|Le doy al Marid su merecido

(Collins Dictionary) (DeepL) Le doy a X su merecido|Hay que reconocérselo al
Give somebody their due|Le doy al marid su debido|(esTenTen2018) marid
(Cambridge Dictionary) (Google Translate)

En esta novela, encontramos férmulas rutinarias como «You look as though you’ve seen
an X » o «Don’t make me go looking for X», que son expresiones del habla cotidiana que se
entienden en la lengua origen, aunque la autora del libro incluya un elemento nuevo e irreal'7,

16 La inclusién del simbolo X sustituye al elemento neolégico.

17 Los neologismos de esta obra son muy caracteristicos y bastante intuitivos para el lector, ya que parten del uso
de una base semantica real. Los ejemplos que hemos seleccionado, el ifrit, el marid y el ghoul son seres que
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hecho que debemos intentar trasvasar cuando lo traduzcamos. Sin embargo, estos dos
primeros ejemplos no estan recogidos en los diccionarios, y las herramientas de traduccion
automatica devuelven traducciones literales que, en ocasiones, no son del todo idiomaticas:
«Parece como si hubieras visto un ifrit», como recoge DeepL o «Parece que has visto a un
ifrity, como traduce Google Translate. En la primera UF vemos que la forma verbal en
subjuntivo alterna entre una y otra herramienta. Por esa razén, hemos comprobado en
esTenTen2018 si esta expresion es utilizada en contextos similares y, ademas, si existe
preferencia entre «hubieras» o «hubieses» (cfr.ilustracion 14). Con los datos recogidos,
vemos que es mas comun «parece que hubieras visto a un ifrit», por lo que esta ha sido
nuestra opcion de traduccion. Véase un resumen de las distintas opciones en la tabla 15
(arriba).

llustracion 14. Comparacion de verbos en presente de subjuntivo en esTenTen2018

CONCORDAMNCE | temanwes minmietes -

o I o R o o o o o o o o o o o o o ’

La segunda UF se traduce en DeepL literalmente como «No me hagas ir a buscar a otro
demonio para amenazarte para que hables». Cabe sefialar que ambos sistemas han traducido
«ghoul» por «demonio», pero nosotros hemos construido una coherencia interna que
debemos seguir sobre los neologismos, por lo que en nuestra propuesta optamos por «gul».
Ademas, debemos primar en que la UFM sea idiomatica, puesto que es un parlamento
hablado, por lo que hemos comprobado en el CREA si «no me hagas ir a por» es una expresion
frecuente en la lengua (cfr. tabla 16). Una vez comparados los resultados, hemos traducido la
UFO como «no me hagas ir a por otro gul para que se te suelte la lengua».

Tabla 16. Frecuencia del uso de «no me hagas ir a por» en el CREA

[Consulta: o me hagas ir a por, en todos los medios, en CREA

Resultado: 139932 casos en 139932 documentos.

Al contrario que en los anteriores ejemplos, el enunciado de valor especifico «give the
marid his due», aparece en el Cambridge Dictionary como «give sb his due» y en el Collins
Dictionary como «give the devil his due». Este ultimo define esta UF como «to acknowledge
the talent or the success of an opponent or unpleasant person».

aparecen en la mitologia popular arabe y la tradicion islamica, que ya han sido adaptados fonéticamente como
ifrit, marid o gul, como sugiere para este tltimo Salvador Pefia, traductor de las Mil y una noches.
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En este ejemplo, elemento neoldgico que sirve para desautomatizar la UF es «marid» en
lugar de «devil», el cual las herramientas de traduccion automatica han traducido como si
fuera una persona y han hecho un falso sentido, como es el caso de DeepL: «le doy al Marid su
merecido», y una traduccion literal que devuelve Google Translate con «le doy al marid su
merecido» o «le doy al marid su debido». Asi pues, hemos comprobado en el esTenTen2018 si
cualquiera de estas opciones seria un equivalente valido en la lengua meta, pero el contexto
devuelto no era favorable a ninguna de ellas (cfr. ilustracion 15). Por esa razon, en nuestra
opcion de traduccién, hemos adaptado el neologismo siguiendo la coherencia interna
propuesta anteriormente («mdrid») y traducido el significado de la UF como «Hay que
reconocérselo al marid».

llustracion 15. Concordancia de UF desautomatizada en esTenTen2018

» 9 8 e# XrvaE~8 2 4

dOodoooooooooooO0oooooOoo o

4.2.3. Unidades fraseoldgicas diacronicas

Como comentabamos anteriormente, la sensaciéon de pasado en la obra se transmite de
muchas formas y es una base fundamental para que la novela tenga credibilidad en la época
en la que se sitdai y forje la identidad de los personajes. De esta forma, las unidades
fraseolégicas diacrénicas aparecen en muchos de los aspectos de la narracién y, muy
especialmente, en el lenguaje hablado. Las UF diacrdnicas analizadas se recogen en la tabla 17.

Dada la importancia de Dios en la obra, hemos decidido utilizar para nuestro estudio
aquellas UF diacronicas relacionadas con la religion. En la ciudad imaginaria de Daevabad,
donde tiene lugar gran parte de la historia, cohabitan dos religiones diferentes: una es la fe de
los daevas por el culto al fuego, y la otra es la fe de los yinns, que esta basada en la
musulmana. Sin embargo, ambas comparten ciertos rituales y oraciones arabes (Chakraborty
2017).

18 Siglo xvil en Egipto.
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Tabla 17. UF diacrdnicas seleccionadas

Thank the Most High

By the Creator

By the Maker

Tabla 18. UF diacrénicas: opciones de traduccion

Gracias al Altisimo (DeepL y

Gracias al Altisimo (esTenten2018

e Google Translate) y CORDE) Gracias al Altisimo
By God (Collins Dictionary) Por el Creador (DeepL)
g?ciionarfl;eator (Cambridge Por el creador (Google Translate) Por Dios (esTenten2018 y CORDE) |Por Dios
Por el Creador (DeepL)
By God (Collins Dictionary) Por el Hacedor (Google Por Dios (CORDE) Por Dios
Translate)

Como se puede observar en la tabla 18, 1a primera UF, «Thank the Most High», no aparece

incluida en ninguno de los diccionarios, por lo que hemos utilizado en un principio las
herramientas de traduccidon automatica. Ambas nos han devuelto «Gracias al Altisimo», pero
ha sido necesario comprobar su frecuencia de uso en esTenTen18, donde podemos ver que no
es muy alta pero si adecuada para el contexto (cfr.ilustracién 16). Por ultimo, hemos
consultado en el CORDE si nuestra opcién se adecuaba al periodo en el que se ambienta la
historia y, efectivamente, «el Altisimo» tiene una alta apariciéon en distintos documentos. Por
tanto, nuestra opcion de traduccién ha sido «Gracias al Altisimo».

llustracion 16. Concordancia de «gracias al Altisimo» en esTenTen2018

CONCORDANCE

TooooOoOoOoO0OO0OOOO0OOO0nan);

Las otras dos UF las hemos encontrado lematizadas en la forma de «By God» con el mismo

significado en ambos diccionarios y con significados similares referidos a la figura de Dios. Los
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sistemas de traduccién automadtica han compartido también la misma traduccién, «por el
Creador», aunque para «By the Creator», Google Translate diferencia entre mayusculas y
minusculas, dando lugar a un falso sentido. Esta traducciéon la hemos comprobado en
esTenTen2018, donde hemos especificado que «Creador» estuviese con mayuscula; pero los
datos devueltos nos reflejan que el contexto puede dar lugar a error y referirse al creador de

cualquier obra y no a Dios (cfr. ilustracion 17).

CONCORDANCE

o e

JoooooOoOoOoOoOOoOOoOoOOoOOoOoOooOooaQ

llustraciéon 17. Concordancia de «por el Creador» en esTenTen2018
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Por otro lado, otra de las opciones que nos devolvia Google Translate para «By the
Maker», era la de «Por el Hacedor»; sin embargo, en el CORDE no hemos encontrado ningtn
documento en el que se encuentre esa UF y, ademas, en esTenTen2018 muestra un uso
discreto de esta acepcion.

De esta forma, tanto para «By the Creator» como para «By the Maker», hemos propuesto
la UFM «Por Dios», cuya frecuencia de uso la hemos comprobado en el CORDE (cfr. tabla 19).

Tabla 19. Frecuencia de uso de «Por Dios» en CORDE

_ Estadisticas_
Ao || % Casos I Pais %% Casos | ITema %o Casos
1874 ||11.91 ([ 76 I.ESPAP]A 86.00 | 1870 ili.?.- Prosa narrativa 37.03 | 803
1535 | 9.87 |63 IPERU 3.45 (|75 H.T'.?.- Prosa histdrica | 27.29 | 504
1594 | 7.52 |[48 IMEXIC‘G 2.76 |60 || 17.- Prosa religiosa 15.17 || 329
1555 || 5.95 38 IARGEN]’J’NA 1.56 34 i 15.- Prosa cientifica 5.39 117
1512 {517 | 33 I CoLoMBIA |[1.19 || 26 | | 14.- Prosa diddctica 3.32 |72
1605 ||4.85 |31 |EC‘UADDR 1.10 || 24 i | 16.- Prosa de sociedad || 2.53 | 55
1657 |4.38 |28  ||cHie 0.92 |20 ! | 21.- Verso lirico 2.35 |51
i511 |[4.23 || 27 IGUATEMALA 059 |13 H23.- Verso dramdtico || 2.16 | 47

1560 [la.07 |26  ||venezueia Joso |13 || 22 Versonarrative  ||1.61 |35
Okros || 42.00 || 268 Otros 1.7 |[37 | Otros 2.99 |65
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4.2.4. Unidades fraseologicas neologicas

Las lenguas, en su evolucion, presentan cambios para reflejar el desarrollo de ciertos
elementos que se producen dentro de la realidad de una determinada comunidad o dentro de
un universo comun. Martinez de Sousa (2015: 146) lo achacaba al «devenir histérico» de una
lengua, la cual va ganando y perdiendo principalmente léxico y fraseologia en funcién de la
evolucion constante de la sociedad. Esas alteraciones del lenguaje son fruto del dinamismo de
la propia lengua y la creatividad de los hablantes, que son quienes propician ese cambio
lingliistico, lo que definirfamos como neologia (Estornell Pons 2009).

Como hemos mencionado en el apartado anterior, la mayor parte de la creacidon neolédgica
de esta novela esta caracterizada por el uso de referentes reales para una base léxica comun,
con las que la autora se apoya para integrar realidades imaginarias de tribus y seres en
elementos reales y conocidos. A este respecto, hemos elegido una serie de locuciones
neolégicas formadas por sustantivos en las que se incluye el elemento irreal a un término
conocido y cotidiano, como se ve en la tabla 20.

Tabla 20. UF neoldgicas seleccionadas

Geziri warrior

Nahid Council

Ayaanle wedding

Tabla 21. UF neoldgicas: opciones de traduccion

™

Diccionarios Herramientas TAN Corpus [ Opcién escogida

Guerrero Geziri (DeepL)
Guerrero

g Guerrero geziri (Google [? gezirio
Translate)
El Consejo de Nahid (DeepL)

2 Consejo Nahid (Google |2 Consejo nahidi
Translate)
La boda de Ayaanlee (DeepL)

2 Boda ayaanlee (Google |2 Boda ayaanli
Translate)

Una vez realizada nuestra busqueda documental (cfr. tabla 21), como era previsible,
ninguna de las locuciones neoldgicas viene recogida en los diccionarios utilizados en su forma
original. Tampoco hemos podido encontrar ningtiin dato en los corpus, puesto que el elemento
fantastico no existe; sin embargo, hemos detectado que el posicionamiento colocacional
habitual es que el adjetivo esté pospuesto.

Por esa razén, nos hemos apoyado en las herramientas de traduccién automatica. Asi
como se aprecia en la ilustracién 18, la primera UF nos la recoge DeepL, que realiza una
traduccion literal en la que detecta el elemento neolégico y lo pospone como adjetivo, pero sin
realizar ningiin cambio en su morfologia. También da como alternativas la inclusion de la
preposicion «de», al asumir que Geziri es un nombre y, en este caso, devolviéndonos un falso
sentido. La misma metodologia surge con las otras UF propuestas.
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llustracion 18. Traduccidn al espafol de «Geziri warrior» por DeeplL

Traduci 4o inglés v Traducir 2 espafial W @) Closaria

Geziri warrior Guerrero Geziri

Guerrero del Geziri
Guerrera de Geziri

[E] Tradhusir documenta Ll

Lo mismo ocurre con Google Translate, salvo por la puntuacion de la eleccion de la
mindscula, mas adaptada a la grafia espanola del uso de adjetivos y, en este caso, de
locuciones nominales de elementos generales. Ademas, Google Translate ofrece la variacién
de género en el sustantivo «warrior» para precisar su traduccién automatica, no obstante,
sigue ocurriendo el mismo problema con el elemento neoldgico. Véase la ilustracion 19.

llustracion 19. Traduccién al espaiiol de «Geziri warrior» por Google Translate

Google Traductor
T, Texto [ Docurnentos

DETECTAR IDIOMA INGLES ESPARDL FRANCES w = EsPARCL INGLES FRANCES ~

Geziri warrior X Lammeuccibn cambls ragin ef geners MAS INFORMACION b

Guerrera geziri oo
< O

GUerrero geziri jrascuea

o) < O

-

Este patron se repite en los otros dos ejemplos, aunque vemos una tendencia a asumir
que el elemento neoldgico es un nombre propio, puesto que estamos usando herramientas sin
cotexto alguno. De esta forma, «Nahid Council» o «Ayaanle wedding» se traducen en DeepL
como «El Consejo de Nahi» y «La boda de Ayaanle», por lo que se cometeria un falso sentido
importante en la trama si utilizasemos las traducciones devueltas.

Por todo esto, atendiendo a la traduccion previa que hemos realizado de las razas y tribus
que conforman el entramado de la obra, en nuestra opcién escogida de traducciéon, hemos
decidido adaptar el neologismo para seguir con la coherencia interna de los neologismos
presentados previamente. Asi pues, nuestras opciones finales han sido «guerrero gezirio»,
«consejo nahidi» y «boda ayanli», en los que cabe destacar que en la traduccién de la locucion
neolégica hemos hecho que tanto el sustantivo comin que conforma el ntucleo como el
adjetivo que lo acompana concuerden en género y numero dentro de nuestras reglas
neolégicas creadas ad hoc.

A continuacién (tabla 22), recogemos los resultados y la valoracién tras su uso practico en
esta investigacion:

Tabla 22. Utilidad de las herramientas y recursos tecnolégicos

Diccionarios X X
TAN
Corpus X X X X
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De nuestro analisis se colige que el corpus es la herramienta por excelencia para observar
la frecuencia de uso de ciertas palabras o expresiones, averiguar la diacronia en documentos
reales, asi como ofrecer opciones de traduccién a través del posicionamiento colocacional
habitual de una palabra o expresion. Por otro lado, hemos observado que las herramientas de
traduccion automatica neuronal devuelven peores resultados, muchos mas literales e
inexactos, puesto que carecen de contexto. Sin embargo, es evidente que en ocasiones son un
buen punto de partida para establecer el grado de significado tanto de las UF como de otros
términos y que el traductor agilice su trabajo en una posedicién mas rigurosa a posteriori.
Finalmente, los diccionarios monolingiies nos han servido para encontrar alguna UF
lematizada y establecer su sentido original para luego buscar la forma de plasmarlo en la
traduccion o para comprobar si los resultados de las demas herramientas TAN eran
aceptables. Sin embargo, ha resultado particularmente curioso que en contadas ocasiones
estas expresiones estén recogidas en los diccionarios, por lo que su utilidad ha sido limitada.

5. CONCLUSIONES

Aunque el factor humano siempre debe primar en la toma de decisiones, gracias al uso de
recursos y diversas herramientas de traduccién automatica, el traductor literario cuenta con
una amplia gama de posibilidades y opciones que puede consultar y tomar como referencia en
sus traducciones, dado que en la recreacién de mundos imaginarios no existen muchos puntos
de consulta previa y muchas de las bases neoldgicas se construyen bajo las premisas del
lenguaje natural y la creatividad.

Si bien es cierto que la traduccién literaria conlleva una gran dificultad, debemos tener en
cuenta las funciones estéticas que condicionan el trabajo del traductor, puesto que el texto
objeto de traduccioén es ficticio, con un enfoque creativo y que explora los limites de la lengua
a diferentes niveles: tanto fonoldgico, morfologico o sintactico como semantico y pragmatico;
sin olvidarnos tampoco de la dificultad afiadida que supone la traduccion literaria de obras de
género fantastico. Por esa razdn, los recursos tradicionales como los diccionarios (incluso los
de formato en linea) se ven superados por otros mucho mas novedosos, especialmente los
corpus, que permiten que el traductor pueda actuar como intermediario y sea capaz de
recrear la misma coherencia interna de un mundo irreal de un idioma origen a uno meta.

El uso de tecnologias lingiiisticas (recursos electronicos, corpus, herramientas de
traduccion asistida, sistemas de traducciéon automadtica) comienza a perfilarse como una
tendencia al alza en el ambito de la traduccion literaria, por su valor afiadido, especialmente
en el terreno pantanoso de la fantasia, los mundos imaginarios y sus concreciones neoldgicas
y fraseoldgicas.

Como hemos podido comprobar, las busquedas y consultas realizadas mediante
tecnologias lingiiisticas sirven de guia orientativa o fuente de inspiracién a la que el traductor
literario de fantasia podra acudir para dar con soluciones creativas y complejas, y, sobre todo,
como modelo de fiabilidad para establecer un uso real del lenguaje y, en especial, de unidades
fraseolégicas que permitan construir la realidad ficticia en un tono comprensible y veraz para
el publico meta. En este contexto, el corpus se erige como uno de los recursos mas versatiles y
utiles para el traductor, por las posibilidades de (re)creacion, contraste e inspiracion que
ofrece en general y, muy especialmente, para el género fantastico.
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