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Loreto BusQUETS: Ensayos de Literatura Comparada. Cordoba: Edito-
rial Universidad de Cérdoba, 2018, 425 pp.

La atencion que se presta hoy en dia a los estudios multidisciplinarios tiene su ori-
gen en las investigaciones de literatura comparada y de literatura y arte comparados, y na-
die mejor que Loreto Busquets para ofrecernos un panorama erudito y esclarecedor de va-
rias obras analizadas a partir de nexos interdisciplinarios. Busquets, dotada de una gran cul-
tura humanistica, ofrece aqui un panorama de varios aspectos de la cultura espafiola inte-
grada a la cultura universal.

La autora hace patente su deseo de configurar un panorama critico, organico y
coherente de los temas tratados asi como del sistema comparatista como instrumento nece-
sario hoy en dia para la comprensién de las varias formas de expresién. Aborda varios te-
mas interartisticos enfocados de diferente manera; analiza y establece paralelismos y dife-
rencias en tres ensayos; uno de ellos trata sobre el pensamiento de Bakunin en Blasco Iba-
fiez; el segundo, sobre la forma como Alcald Galiano juzga la literatura francesa, y el ter-
cero traza la fortuna de Ramén Gomez de la Serna en Italia. En otros tres capitulos estudia
la transposicion de la literatura a otras formas artisticas, la repercusion del mito de la Atlan-
tida desde Verdaguer a Manuel de Falla, la forma como Francesco Rosi adapta al cine una
novela de Garcia Marquez y las estrategias cinematograficas de VVazquez Montalban. Dos
estudios estan dedicados a la pintura y la literatura en los Romances Histéricos del Duque
de Rivas y en la interpretacion que hace Alberti de la pintura del Renacimiento Italiano. Los
cuatro ensayos finales se dedican a la musicalidad en la literatura en el Poema del Cid, en el
estilo de Fray Luis de Granada, en la poesia de Quevedo y en Don Alvaro del Duque de Ri-
vas.

Busquets encuentra un parentesco entre el pensamiento de Bakunin y Blasco 1ba-
fiez. Para demostrarlo, se centra en las novelas sociales del escritor valenciano, precursoras
de una novelistica que desde fines del siglo Xix se aleja del naturalismo y propone una
orientacion social al lector. Sefiala la gran influencia que tuvo Bakunin en el pensamiento
anarquista espafiol; justamente por haberse dirigido a un publico de gran pobreza, por in-
cluir al campesinado, supo hablar en su propio idioma al pueblo y adopté como propias sus
reivindicaciones tradicionales. Tiene también en cuenta la amplia difusion de la obra de
Bakunin a través de traducciones, articulos y fragmentos de su obra publicados en periddi-
cos y revistas anarquistas. Blasco Ibafiez tiene un gran parentesco con el pensador ruso, vi-
sible por ejemplo en Gabriel Luna, protagonista de La catedral (1903), que era el «apéstol
anarquista de las multitudes» que «oy0 a Eliseo Reclds y al exprincipe Kropotkin», pero
para quien las palabras del difunto Miguel Bakunin llegaron «como el evangelio de un San
Pablo del porvenir».
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Las fuentes que convergen en el corpus bakuniano, desde el pensamiento de
Shelling y Kant hasta Fichte, el sociologismo revolucionario de Cabet y Blanc, la fenome-
nologia de Hegel y la filosofia de Comte en el sentido en que este reconocié «tan solo la re-
ligién de la humanidad», la antropologia evolucionista de Darwin, que en manos de
Haeckel convierte el darwinismo en instrumento de liberacion politica y religiosa, aparecen
en el ideario y la formacidn cultural de Blasco Ibafiez. Como ejemplo, puede verse que la
funcion de La catedral es desacralizar la «memoria oficial fraguada en una historia de Es-
pafia inculcada a los espafioles al servicio de los intereses del poder». Gabriel Luna, alter
ego de Blasco Ibafiez, pretende desmontar la historia oficial de Espafia, y el autor valen-
ciano arrecia sus ataques contra los jesuitas especialmente en El Intruso (1904).

Hay otros paralelismos ideoldgicos; Blasco Ibafiez aleja a Gabriel del lugar comun
que hace del anarquismo un movimiento teorico e irrealizable y, al igual que Bakunin, res-
cata la dignidad de la clase campesina y del pueblo, lleno de energia y potencialidades iné-
ditas. Ambos, Bakunin y Blasco Ibafez, consideran con sospecha cualquier forma de arte
esclavo de ideologias que reduzcan al artista a ser un funcionario servil del Sistema. Las
novelas de Blasco apuntan, no sin amargura, a la dificultad representada por el contraste no
resuelto entre masa y minoria consciente, como ya se lo habia planteado Bakunin al reco-
nocer que el pensamiento, la teoria y la ciencia son propiedad de un nimero pequefio de
personas.

Busquets se detiene en similitudes inesperadas, como cuando explica la gran pa-
sion que tanto Bakunin como Blasco Ibafiez sentian por la masica. Hay que recordar, por
ejemplo, que Gabriel Luna, el anarquista, dedica sus largos ratos de ocio a charlar de ma-
sica con el sacerdote don Luis, maestro de capilla, y que Bakunin era melémano, violinista,
intérprete de musica de cAmara y autor de una épera inacabada titulada Prometeo, e incluso
el entusiasmo que Blasco siente por Beethoven y especialmente por la Novena sinfonia, so-
bre la que el sacerdote musico de La catedral remite anecdéticamente a Bakunin, quien
poco antes de morir pronuncio esta frase: «Todo pasara y el mundo perecera, pero la Nove-
na sinfonia sobreviviré».

El ensayo sobre Alcala Galiano explica que este pensador, al regresar de su exilio
en Francia, impartio un curso de literatura en el Ateneo de Madrid con el titulo de «Historia
de la literatura espafiola, francesa, inglesa e italiana en el siglo xvii». Comprendia veinti-
séis lecciones inspiradas en la obra del critico y profesor de literatura de la Sorbona Abel-
Francois de Villemain Corpus de littérature francaise (1843). El curso daba una vision pa-
nordmica de la literatura que alimentaba el sustrato politico, social y cultural de cada una de
las regiones. Sus ideas e interpretaciones se fundamentan en una concepcion de la historia
como progresion ascendente y de la literatura como «extrinsecacion» de lo que Alcald Ga-
liano denomina el estado intelectual y moral de una nacién.

Segun Alcala Galiano, el estilo no es una forma a priori atemporal y abstracta, sino
la expresion necesaria de un contenido y fruto de la circunstancia histdrica del autor. Por
ello afirma, por ejemplo, que los franceses han creido imitar, pero no han imitado, la verda-
dera antiguedad, y que la forma majestuosa y elegante de Boileau o Bossuet es la forma en
gue se han fraguado los pensamientos monarquicos y religiosos de sus autores. En su inter-
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pretacion del espiritu del siglo xviii, concibe el espectaculo de la literatura latino-europea
del siglo como un sistema planetario donde la Francia dieciochista es el astro solar alrede-
dor del cual giran las demas naciones europeas, habiendo entre ellas una tupida red de rela-
ciones e influencias.

La duda constituye el mayor mérito del pensamiento francés ilustrado, y es asi el
hecho de mayor trascendencia para la evolucion del espiritu humano: la inteligencia puesta
al servicio del espiritu de observacion y de critica. Galiano muestra gran interés por las
obras que tratan cuestiones historico-politicas y sociales, por ejemplo, las de Montesquieu,
y sobre todo considera la importancia e influencia de Voltaire y Rousseau. Elogia la clari-
dad y la razon de Voltaire pero no acepta su concepcion histérica que ve soluciones de con-
tinuidad en la linea ascencional del progreso. Opone a ello la idea de un continuum donde
hay periodos muertos o de retroceso pero que llevan en si un dinamismo que empuja la his-
toria. Con iguales argumentos impugna las teorias sociales de Rousseau y refuta las leyes
eternas de la naturaleza, ya sea la valoracion negativa del progreso expuesta en los dos fa-
mosos Discours, asi como el ataque rousseauniano a la propiedad.

«Varia fortuna de Ramon Gomez de la Serna en Italia» da al lector un caudal de in-
formacion referente al novedoso estilo de Ramén y de como fue apreciado su estilo van-
guardista. Mario Puccini afirmaba en un escrito de 1928 que €l habia sido el primero que en
1918 dio a conocer al escritor espafiol en Italia. Entre 1921 y 1922 Gémez de la Serna fue
apreciado por un publico mé&s numeroso gracias a divulgadores como Eugenio Montale y
Orio Vergani, pero hasta 1924 no aparece un nimero consistente de traducciones y juicios.
Hubo otros entusiastas de su obra mas adelante, como Ettore de Zuani, que vivié en Barce-
lona en 1929, pero, de hecho, en Francia se le reconocié mucho antes, pues Jean Cassou ya
databa su popularidad hacia 1907 en el prefacio a Le docteur invraisemblable que aparecié
en 1925.

Algunos juicios revelan que se reconocia la originalidad de la obra de Gomez de la
Serna. Carlo Boselli lo coloca al lado de Valle-Inclan y sefiala el caracter vanguardista de su
obra, su lenguaje que deforma la realidad y su predileccion por «le cose banali» tratadas
con ironia y un humorismo que lleva al objeto artistico al limite de la boutade sin que con
ello pierda nada de su poeticidad. Habla de su arte fragmentario y fue uno de los primeros
gue puso en circulacion la imagen de Ramén como poeta funambulo

El novecentismo italiano se entusiasmd con Gomez de la Serna e incluso lo re-
clamé como uno de los suyos, l6gicamente, pues lo unia a ellos su pasado futurista y la
concepcién de una estética nueva. Indica Busquets que hubo un importante intercambio de
ideas y de entusiasmos entre Marinetti y Ramon, y que este formaba parte del consejo di-
rectivo de 900 ademas del de la Fiera letteraria editada en 1926. Contrariamente al grupo
novocentista que habia acogido a Gomez de la Serna por su «lirica moderna», el grupo en-
cabezado por Malaparte no lo comprendio.

El momento culminante de su acogida en Italia fue entre 1927 y 1929, cuando sa-
lieron varias traducciones de sus novelas, y algunas de ellas interpretadas de manera nove-
dosa y aguda. Entre éstas sobresale la «Interpretazione» que precede a la traduccion italiana
de El doctor inverosimil por Giovanni Artieri, quien capt6 lo que la obra de Gomez de la
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Serna compartia con el pensamiento de la modernidad. Su popularidad ha continuado hasta
la fecha, pues, por ejemplo, en 1993 la revista Cinema e Cinema acogi6 un articulo de Ot-
tavio Di Brizzi que lo juzgaba como exponente de la experiencia metropolitana, de la mo-
dernidad, de la «scoperta culvulsa della citta moderna», claramente influido por la «l6gica
cinematografica».

El estudio dedicado al cotejo del poema «L’Atlantida» (1877) de Jacinto Verdaguer
con el libreto y la masica que sobre él compuso Manuel de Falla (1926) muestra hasta qué
punto el poema de Verdaguer inspira y modela un tipo de obra que, en su autonomia, lleva
en si mismo la intima conexion entre palabra y masica. Aunque Busquets no aborda la ma-
sica propiamente, hace frecuentes alusiones a ella para poner de relieve ciertos aspectos de
la partitura. Indica que Falla prescinde de la entera «Introduccion» del poema donde se des-
cribe la batalla naval y el naufragio, episodios de donde surgen las figuras del viejo y el jo-
ven; el primero, que serd el narrador de la historia de Atlantida, y el segundo, el joven Co-
16n, oyente de la misma. Con la introduccion, Verdaguer habia creado una anticipacion his-
térica que enlaza directamente con la conclusion «colombino-renacentista» que enmarca la
historia mitica de Atlantida. Al suprimir la introduccion, Falla renuncia a la anticipacion de
una accién futura que el espectador conocera solo al final. Elimina ademas las dos figuras
de la introduccién y convierte al auditorio en el Gnico oyente del relato. Falla deseaba que
se fueran dibujando en la mente del auditorio a través de las palabras y la mdsica, con
ayuda de las evocaciones plasticas, los cuadros que él imaginaba, encargados a su amigo
Sert. EI compositor concebia una arquitectura religiosa real o ficticia equivalente al espacio
escenico griego, pero trasplantado al mundo cristiano, y pensaba concretamente en el Mo-
nasterio de Poblet, considerado por los prerrafaelitas catalanes como ejemplar supremo del
goticismo preconizado por Ruskin.

Falla hizo suyo el mundo de la antigiiedad clasica y medieval, pero con la distancia
del espiritu romantico, aunque rehuy6 el género romantico por antonomasia, la 6pera, a fa-
vor del oratorio sinfonico-coral, prefiriendo lo épico a lo teatral. Por ello Falla deja casi in-
tacta la versificacion del poema, a través de la cual se percibe la estructura del antiguo can-
to épico.

El cuadro historico de la batalla naval trazado por Verdaguer con rasgos pictoricos
romanticos es substituido por un paisaje cdsmico descrito en el «Cant primer» del poema,
pero desde el primer momento Falla opta por una descripcién grandiosa e imponente aun-
que escueta y sobria, renuncia a las redundancias verdaguerianas y a los similes barrocos y
coloca en un paisaje desnudo a un dios esencial y estricto. En la descripcion de los titanes,
Falla pone sorpresivamente el inicio en boca de un nifio que el oyente intuye como trascen-
dente y angelical.

En la cantata se deja la descripcion del terremoto al baritono corifeo, se reducen
algunas estrofas del primer «Cant», se eliminan ciertos episodios como el didlogo entre el
mar y la tierra y se condensan en una imagen poderosa los varios similes y metaforas con
que Verdaguer describe el origen teltrico de la peninsula ibérica. EI compositor convierte la
segunda parte del «Cant primer» en la primera parte de su cantata y suprime las menciones
a los episodios biblicos del diluvio, el arca de Noé y la torre de Babel, dando relieve a la fi-
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gura de Pirene. El «Cantic a Barcelona» es el broche final de la primera parte, reducido a
pocos versos del texto verdagueriano, pero el compositor se adhiere a la emocion suscitada
por el amor a la tierra

La segunda parte de la cantata se inicia con la accion directa de Hércules, supri-
miendo el detallismo verdagueriano. En el «Cantic a I’Atlantida», la descripcion del conti-
nente atlantico recoge intactas las estrofas 15-21 del «Cant segon» del poema. Es una des-
cripcion geografica a vista de pajaro, pero Falla insiste en la dimension trascendente de la
historia humana. En «L’Hort de les Hespérides» se limita a un poderoso zoom hacia el
huerto, abandonando varias estrofas del poema. La palabra «Déux del final del ultimo epi-
sodio sirve de enlace para introducir la voz divina que Falla quiere que se manifieste en la-
tin, lengua de los origenes, noble y remota, litlrgica y eclesidstica. La voz divina es salu-
dada con jubilosos acordes de campanillas, arpas, pianos y violines. EI compositor aban-
dona en la conclusién el origen histérico mitico de Espafia al que Verdaguer dedica varios
cantos y pasa directamente a la conclusion del poema trasladando la escena al periodo co-
lombino renacentista.

En conclusion, la cantata de Falla aspira a expresar una totalidad de la historia de
la humanidad, identificada con la historia cultural Occidente. Como en el poema de Verda-
guer, esta visién se centra en un dios todopoderoso que ha colocado en el centro del uni-
verso al hombre, y da una vision optimista de la historia y del cristianismo como eje de la
misma. En el poema la estructura ciclica reiterativa y digresiva con que se configuran los
multiples relatos trasmitidos por la mitologia y la historia pagana y cristiana, se convierte
en la obra de Falla en un Unico relato grandioso que avanza en forma rectilinea.

El sincretismo musical y literario del compositor se alimenta de autores y estilos
de la tradicién europea y de la tradicién litargica medieval europea, de la polifonia renacen-
tista y barroca y de la musica popular; tiene ecos de Wagner, Debussy, Ravel y Stravinski.

El ensayo sobre la novela de Gabriel Garcia Marquez Crénica de una muerte
anunciada (1981) revisa su adaptacion al cine por Francesco Rosi (1987). Este director se
interesd particularmente por la novela porque veia en ella una meditacidn sobre la muerte y
consideraba que los respectivos territorios, Colombia y Sicilia, en cierto modo sintetizan
una historia, una mentalidad y un contexto cultural.

Busquets sefiala que en ambas obras todos los personajes son ya connotativos en
sus nombres propios. Sin embargo, considera que Angela Vicario, uno de los puntos fuertes
de la novela, es el punto débil de la pelicula, pues la eleccién de Ornella Mutti ha sido un
error. Cree que su belleza estatica y publicitaria no expresa la complejidad de las relaciones,
aunque la pelicula pone de relieve la carcel en que se halla apresado su espiritu libre. Rosi
subraya el encierro con algunos detalles como la jaula que cuelga del balcon o la reja en la
ventana a través de la cual aparece; sin embargo, en la pelicula no se entiende la transfor-
macion que ha sufrido esta protagonista tras la desdichada noche de bodas. Para explicarla,
Garcia Marquez acude al mito cristolégico de la resurreccion: Angela «se volvio ldcida,
imperiosa, maestra de su albedrio y volvio a ser virgen solo para él, y no reconocio otra au-
toridad que la suya ni mas servidumbre que la de su obsesion». Nada de esto se ve en la pe-
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licula, y ademas, lo que en la novela es lucidez y afirmacion del propio albedrio, aparece di-
luido en aquella.

Aungue la materia narrativa de la novela pasa practicamente inalterada a la peli-
cula, y con ella la estructura a base de anticipaciones y regresiones que rompen la linealidad
del discurso, en el film los hechos se estilizan en imagenes folkldricas, se asiste a una cierta
teatralizacion como si las escenas formasen parte de una escenografia y hay gestos excesi-
vamente melodramaticos. A pesar de ello, se puede decir que hasta cierto punto, Rosi lleva
a cabo la transformacién del relato del escritor colombiano mediante un acto creativo e in-
terpretativo.

En los acercamientos dedicados a la literatura y la pintura, Busquets estudia a dos
autores que fueron a la vez poetas y pintores, utilizando dos métodos diferentes. En «EI ro-
manticismo pictdrico de los “Romances historicos” [1841] de Rivas», estudia la técnica de
escritura simil-pictdrica con que el autor obtiene un lenguaje plastico y visual, aproximan-
dolos no solo a su actividad de pintor sino también a la pintura y a la poética pictorica coe-
tanea. Busquets explica que la pintura propiamente dicha de Rivas tardé en desprenderse
del modelo neoclésico y se mueve entre dos concepciones: la historia heroica, que toma
como paradigma la ejemplaridad humana con apelaciones neoclésicas a Grecia y Roma, y
la historia patria basada en una especie de inconsciente colectivo. Ello se revela en los titu-
los de sus primeros lienzos La muerte de Lucrecia o S6crates aleccionando a Alcibiades
(1819), que remiten a David, y por otra parte Apoteosis de los famosos hijos de Cérdoba
(1814), sobre los anénimos héroes del pueblo, que alude al arte romantico.

Ese mismo anonimato participa a los Romances historicos ciertas implicaciones; el
sujeto heroico de la historia es el hombre genérico, tipico de una nacionalidad y producto
de la historia. Ello es también visible en los titulos y subtitulos, «Un castellano leal», «Un
embajador espafiol», «La muerte de un caballero», etc. Los grandes personajes historicos
ocupan en sus romances tan solo lugares secundarios, y a veces negativos como acontece
con la monarquia hispanica o la nobleza parasitaria, aunque salva a algunos personajes
como Coldn. Ello explica el hecho de que Rivas haya buscado ese fondo especifico de su
pueblo en la lengua, en sus mitos, formas artisticas e historia. De hecho, la palabra ro-
mance, aplicada indistintamente a la lengua, al metro y a la composicidn poética le dice que
todo ello emana de una fuente comdn. Su historicismo no consiste en incorporar los aconte-
cimientos remotos en la realidad presente como préstamo arcaico, sino en ofrecerlos como
cosa viva y actual.

El Duque interrumpe a menudo la narracion en estilo directo para detenerse en la
descripcidn, lo cual no significa que haga pintura con las palabras, sino una forma de colo-
car sus cuadros en el tiempo y darle una sucesién mas cercana a la de las imagenes del cine
que a la estaticidad de la pintura. Aprovecha la musicalidad de las palabras y la versifica-
cion para crear contrastes cromaticos. Para ilustrar esta teoria, Busquets analiza dos roman-
ces historicos, sefialando las técnicas pictoricas afines a la pintura. En «La vuelta deseada»
hay vistas panordmicas derivadas de las antiguas vedutte del siglo xvii, y modificaciones
del punto de vista proximas al zoom cinematografico. «El Conde de Villamediana» es un
gran lienzo histérico formado por una serie de cuadros que describen la sociedad, los feste-
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jos de palacio, los toros, las mascaras y cafias. Hay similitud entre sus cuadros con algunas
pinturas de Madrazo, Brambila o Manuel Cabral Bejarano. Por ejemplo, en este romance, la
primera fiesta dedicada a la corrida recuerda el conocido cuadro de Joaquin Dominguez
Bécquer Plaza de la Real Maestranza de Sevilla (1855) por su punto de vista global e in-
clusive por su insistencia en el detallismo miniaturista.

El estudio dedicado a la pintura de Rafael Alberti analiza el tema y la materia
linglistico-poética con que el poeta comenta las obras del Renacimiento italiano. En este
libro el poeta no hace pintura con las palabras sino critica de arte. No hay una enumeracion
o0 encasillamiento de los diferentes elementos plasticos de las composiciones; el poema al-
bertiano es «el esquema artistico de un esquema mental», es la idea estética de los concep-
tos criticos elaborados por el poeta a partir de la obra de arte. Por ello puede decirse que la
tarea de Alberti es equivalente a la del critico de arte, y su obra no es un museo como
El Prado, sino una galeria critica como pueden ser las célebres Vite de Vasari. Como en
ellas, el autor ofrece una historia figurativa de significados y estilos que se aleja tanto del
enciclopedismo de los repertorios como de una seleccidn impresionista. Su critica cristaliza
y toma cuerpo en el medio expresivo, en la concrecion del lenguaje y de la estructura poé-
tica.

Todos los artistas que forman parte de la galeria albertiana representan un mo-
mento clave y decisivo de la historia del arte de Occidente. Se ordenan en sucesion crono-
I6gica e iluminan progresivamente el desarrollo del arte en la linea de la evolucién de los
estilos, de las conquistas técnicas y de la modificacion de la mentalidad y cultura de Occi-
dente a través de los tiempos. Todos ellos se distinguen por su «modernidad», ya sea reco-
nocida en su propio tiempo o descubierta posteriormente.

El estudio sobre las estrategias cinematogréficas de VVazquez Montalban se basa en
una comparacion interdisciplinaria entre la literatura con un arte que pertenece al horizonte
cultura de receptor audiovisualizado. Busquets cita la obra del autor La literatura en la
construccién de la ciudad democratica (1998), con reflexiones sociales, culturales y estéti-
cas, y su novela O César o nada (1998), que gira en torno a cuestiones sociales y politicas a
partir de la historia, a un mismo tiempo real y mitificada de César Borgia y su familia. Esta
obra surgié de un proyecto televisivo que no lleg6 a fraguarse, y tal vez ese proyecto condi-
ciono la estructura de una materia narrativa sumamente compleja por la cantidad de asuntos
tratados, diversidad de escenarios, lugares, épocas y gran nimero de personajes. Su destino
exigia privilegiar la imagen, el movimiento y el didlogo que por definicidn son especificos
del cine, a expensas de la narracién y la descripcidn que caracterizan la literatura.

Montalban asume y aplica su lenguaje a las técnicas y los artificios del cine, y por
ello, las escenas de accion destacan por su dinamismo cinematografico. Por ejemplo el tru-
culento asesinato de Ascanio a manos de Corela, y la de Perotto, ejecutado por el propio
César son plasmados en la obra mediante frases breves y yuxtapuestas en presente de indi-
cativo. El narrador de la novela sin dejar de ser omnisciente da la impresion de llevar dentro
de si el objetivo de la camara, dando simultaneidad a la accién y a las voces de sus persona-
jes. Es ejemplo de perspectivismo, de una multiplicacion de los puntos de vista y de espec-
taculo continuo, pues sigue el movimiento de los personajes y graba al mismo tiempo sus
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palabras y la descripcién de lugares y acciones. A la vez, el narrador concede poco espacio
a la descripcion fisica de personajes y cosas eludiendo el detallismo del vestuario. Confia
mas en la imaginacion del lector. En el trazo, el narrador recurre al volumen que las figuras
ocupan en el espacio, técnica que el cine enfatiza mediante angulaciones y posicionamien-
tos particulares de la camara.

Cuatro ensayos de este libro estdn dedicados a andlisis comparativos de mdsica y
literatura, considerando que son artes afines por tener ambas una condicion temporal y di-
nadmica y por haber nacido juntas. Busquets revisa el Poema del Cid, la prosa de Fray Luis
de Granada, los versos de Quevedo y del Duque de Rivas estudiando la musicalidad del
texto en funcion de eufonia, ritmo y melodia.

Aungue la critica ha hablado de la musicalidad del Poema del Cid, Busquets de-
termina la tonalidad del poema en base a otros factores. Por ejemplo, sefiala en el primer
cantar el tono de inestabilidad animica, la expectacion angustiosa, el recelo y la prudencia,
y en el segundo, la alegria y el movimiento; el tercero es el de la justificacion y exaltacién
de la figura del Monarca. Hay en el Cantar tres momentos estaticos: el primer encuentro de
Minaya ante el Rey, el segundo encuentro de ambos y, como sintesis y coronacion de los
anteriores, el del propio Cid ante el monarca. Al considerar el Poema desde el punto de
vista del tema y tono poético es posible agrupar su contenido de modo siguiente: (1) narra-
cién (acciones, sucesos, dramatizacion en estilo indirecto; marcha-camino-avanzada militar,
asedio-ataque-batalla, otros episodios como el de ledn), (2) descripcion (escenas; grupos,
lugares con personas/lugares con cosas), (3) intervencidn extranarrativa (aserciones y co-
mentarios del autor no narrador, sentencias, digresiones/ausipicios), (4) dramatizacion (mi-
mesis, monologo con alocutor/di&logo).

La aproximacion prosodica al estilo de Fray Luis de Granada se lleva a cabo en su
Rhetorica ecclesiastica (1576), un precioso documento de poética estética, obra de la ma-
durez del autor que recoge y sintetiza su vasta erudicién, experiencia e intuicién, asi como
sus dotes de escritor y orador a la vez. Fray Luis ofrece su concepcién personal de la be-
lleza, del «bello estilo» y de lo que constituye el «hermoso y elegante decir» precisamente
porque su prosa marca una de las cimas mas altas de la prosa castellana renacentista y mo-
derna. En esa obra, a veces las apreciaciones sobre los recursos retéricos parecen dictadas
por el peso de la autoridad y la tradicién, pero mas a menudo, la documentacién testimonial
sirve para sostener las convicciones estéticas del autor.

Algunos de los puntos sobresalientes de la Rhetorica que Busquets analiza son:
(1) la belleza del estilo no como un fin, sino como medio para instruir, conmover y subyu-
gar la vountad del oyente, (2) la belleza es el resultado a un tiempo de la claridad y de un
ornato que privilegia la proporcidn y armonia de las partes y evita la oscuridad y la afecta-
cion (3) el escritor y orador sagrado, cuya funcion consiste sobre todo en deleitar y mover
al amor de Dios se sirve especialmente de la retorica y mucho menos de la dialéctica, (4) el
recurso preeminente de la retorica es la amplificacion que debe contar con belleza y efica-
cia y la descripcion que incluye la observacion, (5) las virtudes principales de la belleza
oratoria son la adherencia de los verba a la res y la variedad del de temas y tonalidades
afectivas con que se evita el tedio, (6) dicho objetivo se consigue usando y alternando las
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tres formas tradicionales de elocucion; el género simple, templado y vehemente. Busquets
se detiene para analizar con detalle algunos temas, como el fragmento de la luna, el del la
hermosura de las estrellas, el capitulo dedicado a las excelencias del mar, las descripciones
del gato y del lebrel y de la Granada.

En el ensayo sobre la poesia de Quevedo, Busquets analiza desde un punto de vista
prosodico y eufonico cuatro sonetos que sefialan tres filones de su poesia; metafisica-moral,
amorosa Y satirico-burlesco. «Miré los muros de la patria mia», «Cerrar podra mis ojos la
postrera...», «La mocedad del afio, la ambiciosa...», «A un hombre de gran nariz». Consti-
tuyen puntos esenciales de su argumentacion ciertos criterios como es el considerar que la
estructura musical de la palabra, de la frase y del verso como clave esencial del fenémeno
poético.

El dltimo capitulo del libro se dedica a las estructuras musicales en Don Alvaro
(1835). Se sabe que la primera versién de esta obra, que data de 1832, nunca representada y
hasta hoy desconocida, fue escrita enteramente en prosa y fue tan solo cuando el Duque
penso en representarla cuando juzgd oportuno hacer algunas variaciones y «engalanarla con
varios trozos de poesia» y quiza debid su éxito a esa mezcla de verso y prosa. Ello muestra
la preocupacion de Rivas por las capacidades expresivas de varios tipos de versificacion y
la conciencia de estar escribiendo algo completamente nuevo. Por esas razones, el autor
adopta ciertas partes en verso y algunas en prosa y opta por diversas formas de versifica-
cién, como la redondilla, el romance, la silva u otras combinaciones de heptasilabos y en-
decasilabos. Al explotar las posibilidades musicales de la lengua castellana asi como las di-
versas formas métricas se une al mundo clasico pero ademas se adhiere a la roméntica idea
de la «confusion de las artes».

Este es sin duda un libro muy importante, que abarca varias formas literarias y va-
rios periodos de la historia de la literatura. Esta basado en un impresionante y amplio apa-
rato critico, mayormente ideado por la autora. Ademas de la riqueza de temas, hay que se-
fialar que el estilo claro, preciso y elegante de Busquets hace de la lectura de este libro no
sea solo informativa sino muy interesante. Es un texto indispensable para los estudiosos de
la cultura espafiola asi como para todo lector que quiera tener un panorama humanistico de
esta cultura y sus diversos contactos con el mundo del arte, la literatura y medios modernos
como el cine.

Lily LITVAK

315



