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Resumen

El presente articulo recoge una experiencia didactica llevada a cabo en la materia de Introduccién
a la Historia del Grado en Historia y Ciencias de la Musica de la Universidad de Granada. Dicha
experiencia consistié en el desarrollo de un proyecto en el que el alumnado tenia que profundizar en
algin aspecto de la época Antigua o Medieval a través del analisis de fuentes histdricas primarias
y secundarias del tema elegido y materializar la investigaciéon realizada en la creacién de una
obra original de representacion del pasado, ya fuera de naturaleza musical, artistica y/o literaria.
La finalidad de esta experiencia ha sido introducir el aprendizaje creativo en la ensefianza de la
Historia, planteando un proyecto de investigacion interdisciplinar apoyado en el aprendizaje basado
en proyectos y en el aprendizaje activo y auténomo, para fomentar las capacidades del alumnado a la
hora de crear y transmitir sus propios conocimientos; y relacionando la investigacion histdrica con las
experiencias e intereses personales del alumnado, en este caso, su formacion artistica y musical. Los
resultados de la experiencia didactica fueron muy positivos. El alumnado se implicé en el proyecto con
motivacidn; mejoré sus habilidades de pensamiento historico con el trabajo de las fuentes primarias
y secundarias; vinculd la investigacion realizada con sus experiencias e intereses, asi como con otros
ambitos de conocimiento, para crear la obra original; y explor6 otras formas de expresion personal.
Palabras clave: innovacién docente; método histérico; aprendizaje creativo; aprendizaje basado en proyectos;
interdisciplinariedad.
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Abstract

This paper is about an educational experience carried out in the subject Introduccién a la Historia
from the degree of History and Science of Music in the University of Granada. The experience consisted
in a project in which students had to enquire into some historical aspects of the Antiquity or
Medieval times by the study of historical sources of the chosen period and then materialise their
research in an original work of literary, artistic or musical nature. The purpose of this experience
has been, on the one hand, to introduce creative teaching in the education of History, proposing
an interdisciplinary research project based on project-based learning and active and autonomous
learning, which encourage students to create and transmit their own knowledge. And, on the other
hand, connecting the historical research with the students’ personal experiences and interests, in this
case, their artistic and musical formation. The results were very positive. Students were motivated
during the project and they improved their skills in historical thinking with the study of historical
sources. In order to create the original work, they connected their research with their experiences and
interests as well as with other fields. Moreover, they explored other ways of personal expression.
Keywords: educational innovations; historical methods; creative teaching; project-based learning;
interdisciplinary approach.
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1. INTRODUCCION

El aprendizaje basado en la reproducciéon y memorizaciéon de conocimientos sigue siendo
el predominante en la mayoria de los contextos educativos (Ferreras, 2019; Robinson,
2017). Precisamente, la ensefianza tradicional de la Historia adolece de seguir este modelo.
El conocimiento histérico se transmite en las aulas como un saber ya definido mediante
contenidos de tipo memoristico y conceptual. A lo que hay que afiadir la poca atencién que
se presta a los métodos y técnicas de investigacion empleados en la disciplina, debido a que
apenas se trabaja con fuentes histéricas (Felices de la Fuente y Chaparro Sainz, 2020; Gémez
Carrasco y Garcia Gonzalez, 2019; Sanchez Ibafez y Alvarez Martinez-Iglesias, 2019; Gémez
Carrasco y Miralles Martinez, 2017; Rios, 2000).

La aplicacién de este modelo de ensefianza y aprendizaje no solo aleja al estudiante, en
el caso concreto de la Historia, del proceso real por el que se construye el conocimiento
histdrico, sino que también convierte las clases de Historia en un mondlogo del docente,
donde el alumnado no tiene ningln tipo de protagonismo y, en consecuencia, el interés y la
motivacién por la materia son minimos.

Partiendo de este escenario, durante el curso 2021/2022, se llevé acabo una experiencia
didactica con el alumnado de la materia de Introduccion a la Historia, del Grado en Historia
y Ciencias de la Musica de la Universidad de Granada, cuyos objetivos principales eran, de
un lado, plantear una actividad que sustituyera el trabajo tradicional de clase basado en la
descripcion y reproduccion de conocimientos por un proyecto de investigacion apoyado en
el aprendizaje basado en proyectos y en el aprendizaje activo y autbnomo que fomentara
las capacidades y habilidades del alumnado para crear, analizar y transmitir sus propios
conocimientos e ideas. Y, de otro lado, buscar la implicaciéon y motivacién del alumnado
vinculando la investigacion histérica con sus experiencias e intereses personales, a saber, su
formacidn artistica y musical.

Asi, el proyecto propuesto al alumnado consistia en profundizar en algun aspecto de la
época Antigua o Medieval a través del andlisis de fuentes histéricas primarias y secundarias
del tema elegido y materializar dicho estudio en la creacion de una obra original de
representacion del pasado, ya fuera de naturaleza musical, artistica y/o literaria’ .

La base de la experiencia didactica ha descansado, por tanto, en la produccién creativa, la
expresion personal, la capacidad exploratoria y el caracter activo del alumnado. En definitiva,
con esta propuesta se ha intentado promover un aprendizaje creativo en la ensefianza de la
Historia.

2. MARCO TEORICO: EL APRENDIZAJE CREATIVO

Fomentar un aprendizaje creativo en el aula conlleva, como se destaca en las siguientes
lineas, aspectos muy positivos, si bien cuando hablamos de creatividad en el ambito educativo
no se puede evitar pensar en la idea de que “la escuela mata la creatividad”. El desplazamiento
de la creatividad de la ensefianza no solo se debe a la relevancia del aprendizaje memoristico
frente a un aprendizaje auténomo, activo y participativo, sino también a la penalizacién del
error en el sistema educativo actual, que reprime la experimentacion y la exploracion, asi
como a la consideracidon de que el ejercicio de la creatividad implica impulsividad, desorden

1 He adaptado las premisas de esta propuesta didactica para otros niveles educativos en Sanchez Andujar (2022).
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o irracionalidad (Ferreras, 2019; Robinson, 2006, 2017). Esta percepcién de la creatividad
esta siendo poco a poco rebatida, en especial en las ultimas décadas, gracias a investigaciones
—-como las de Davies et al. (2013) y Jackson (2014)- y experiencias didacticas —como las
realizadas en los 4mbitos de la Historia, las Artes y la Literatura por Alvarez Dominguez y
Gonzalez Toro (2015); Alvarez Dominguez y Martin Lépez (2016); Bordons (2016); Capilla
Sanchez (2016); y Soto Solier (2017)- que demuestran los beneficios que comportan las
estrategias creativas.

La creatividad es definida por el neurdlogo David Bueno (2019) como “la habilidad
para cuestionar asunciones, romper limites intelectuales, reconocer patrones que quedan
escondidos a primera vista, observar el entorno de manera critica y analitica y realizar nuevas
conexiones entre elementos aparentemente dispares” (p. 52). Siguiendo esta definicion, la
creatividad incentiva la reflexion, el pensamiento critico y la construccion de ideas originales a
partir de la relacién y la transformacién de conocimientos y experiencias propios y nuevos.

En un contexto educativo, promover un aprendizaje creativo otorga, consecuentemente,
una posicién protagonista al alumnado en el proceso de aprendizaje, puesto que este forma
parte activa en la construccion y generacion de sus propios conocimientos. Ademas, con el
aprendizaje creativo el alumnado trasciende la informacidén recibida, al elaborar nuevas ideas
a partir de esta, siendo el conocimiento producido no solo original y personal, sino también
innovador y transgresor (Robinson, 2017; Mitjans Martinez, 2013; De la Torre y Violant,
2001).

La implicacién e intervencién activa del alumnado en el proceso creativo favorece
asimismo la motivacién intrinseca. La personalizacién de la informacién, la produccion de
ideas propias y el esfuerzo empleado para establecer nuevas conexiones y reflexionar sobre
ellas, con el fin de obtener los mejores resultados, acarrean emociones vinculadas al orgullo y
a la dedicacién requerida que hacen que el alumnado experimente el proceso como un desafio
gratificante y, lo mas importante, sienta que el proyecto desarrollado es suyo (Bueno, 2019;
Mitjans Martinez, 2013; De la Torre, 2001).

Finalmente, el aprendizaje creativo también estd muy ligado al trabajo colaborativo y
cooperativo. Trabajar en grupo incentiva de manera muy positiva el pensamiento creativo y
critico, dado que el alumnado puede poner en comun sus ideas, debatirlas y/o reelaborarlas
a partir de las opiniones y de las propuestas del resto de integrantes. De igual modo, la
necesidad de crear un producto original final animara al alumnado a colaborar y a compartir
sus conocimientos para mejorar y para suplir sus posibles carencias a la hora de resolver un
problema o conseguir un resultado determinado (Cooper, 2013; De la Torre y Violant, 2001).

La creatividad implica, por tanto, generar ideas y solucionar problemas. Asi, el
pensamiento creativo se convierte en un factor imprescindible en cualquier proceso de
investigacion y de producciéon de conocimiento, de ahi la importancia de educar en la
creatividad. En el caso concreto de la disciplina histérica, el pensamiento creativo es
esencial, pues, como sefiala Jackson (2005) “the past has no objective material reality, any
interaction with it can only be a creative and imaginative one” (p. 2). Pensar histéricamente
conlleva un proceso creativo, ya sea para plantear preguntas, identificar problemas,
disefiar investigaciones, buscar y seleccionar las fuentes objeto de estudio, interpretar
estas criticamente o establecer conexiones con otros contextos histéricos, disciplinas o
investigaciones (Cooper, 2013, 2018; Jackson, 2005). En consecuencia, la ensefianza de la
Historia, y de cualquier otro ambito de conocimiento, no puede desligarse de esta dimension
creativa.
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Teniendo en cuenta estas premisas expuestas sobre la creatividad y el aprendizaje
creativo, la experiencia didactica presentada se articulé en torno a estrategias didacticas que
favorecieran dicha habilidad y proceso de aprendizaje.

3. METODOLOGIA: DESARROLLO DE LA EXPERIENCIA DIDACTICA

3.1. Contexto y participantes

La experiencia didactica se llevo a cabo en la materia de Introduccién a la Historia, una
asignatura troncal, impartida en el primer curso del Grado en Historia y Ciencias de la Musica
de la Universidad de Granada, que cuenta con un Unico grupo. Se trata de una materia muy
amplia y ambiciosa, ya que abarca en un semestre la historia universal. El objetivo de la
asignatura es conseguir el “conocimiento por parte del alumnado del desarrollo histérico
en sus contenidos econdmicos, demograficos, sociales, politicos, religiosos y culturales”
(Universidad de Granada, 2021). Entre las competencias generales y especificas a alcanzar en
el desarrollo de la asignatura destacan la capacidad de gestionar y analizar de manera critica
las fuentes documentales; la adquisicidon de una vision interdisciplinar de las Humanidades; y
la comprension de las metodologias aplicadas en la disciplina historica. En la tabla 1 pueden
consultarse todas las competencias recogidas en la guia docente de la asignatura.

Tabla 1. Competencias generales y especificas de la asignatura Introduccion a la Historia

Competencias generales

1. Tener capacidad de gestién de la informacién y de las diversas fuentes documentales.
2. Tener capacidad para interpretar y reunir datos relevantes para emitir juicios criticos.
3. Tener razonamiento critico.

4. Ser capaz de apreciar y reconocer otras culturas y costumbres.

Competencias especificas

1. Poseer una comprension general de los diferentes periodos de la Historia y de la Cultura Universal.

2. Tener una vision interdisciplinaria de las humanidades: Historia, Géneros Literarios, corrientes filoséficas, Historia de los
estilos artisticos, Latin, Antropologia.

3. Poder trabajar interdisciplinarmente en equipo en areas relativas a las artes y las humanidades.

4. Demostrar la adquisicién de conocimientos relativos a las distintas metodologias de aproximacion a la Historia y Ciencias
de la Musica.

5. Demostrar dominio tedrico y practico de conocimientos sobre las principales fuentes literarias y documentales de la
Historia de la Musica.

6. Entender, razonar criticamente y transmitir cuestiones relativas al pensamiento histdrico-musical y cultural-musical.

Fuente: Universidad de Granada (2021)

El contenido parte de una introduccién sobre la disciplina historica, a la que le siguen
cuatro bloques que comprenden desde la Edad Antigua a la Contemporanea. Es, por tanto,
una asignatura que puede resultar abrumadora para el alumnado y por la que puede perder
facilmente el interés y la motivacion, en especial, si el profesorado aplica una metodologia de
enseflanza basada fundamentalmente en la reproduccién y memorizacion de los contenidos.

En cuanto a los participantes, de un total de 72 alumnos y alumnas matriculados en
el curso 2021/2022, participaron 68. Es preciso destacar ademas que la mayor parte del
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alumnado del Grado en Historia y Ciencias de la Musica cuenta con formacién musical y/o
artistica —-entre los y las estudiantes que participaron solo 4 no contaban con formacién
musical o artistica previa- y suele compaginar la universidad con estudios superiores en
Musica, motivo por el que uno de los objetivos de esta experiencia didactica fue conectar con
este ambito de su vida.

3.2. Objetivos

Partiendo de la necesidad de fomentar el aprendizaje creativo en la ensefianza de la
Historia y de las competencias a alcanzar con la asignatura de Introduccién a la Historia, los
objetivos principales de esta experiencia didactica fueron:

1) Realizar un proyecto de investigacién interdisciplinar apoyado en el aprendizaje basado
en proyectos y en el aprendizaje activo y auténomo, que permitiera al alumnado desarrollar
habilidades para crear, analizar y transmitir sus propios conocimientos e ideas.

2) Promover la motivacion y la curiosidad por el aprendizaje entre el alumnado vinculando
la investigacion historica con sus experiencias e intereses personales.

De manera mas especifica, se persiguio:

1) Trabajar con fuentes histéricas y desarrollar, a través de su estudio, el pensamiento
histérico.

2) Mejorar las habilidades en la busqueda y analisis critico de la informacion.

3) Establecer conexiones entre la Historia y otros d&mbitos de conocimiento.

4) Crear contenido original.

5) Utilizar la creatividad y la imaginacion para explorar otros medios de expresion personal.

3.3. Descripcion del proyecto

3.3.1. Estrategias didacticas creativas y pensamiento historico

Para alcanzar los objetivos expuestos, las estrategias didacticas empleadas en esta
experiencia persiguieron el fomento del aprendizaje creativo y la adquisicién de habilidades
propias del pensamiento histérico. Asi, como base para el desarrollo de la experiencia, se
partio6 del aprendizaje basado en proyectos.

El trabajo por proyectos implica el disefio de un proyecto y de su correspondiente plan
de accion, con el objetivo de conducir al alumnado a la obtencién de un resultado practico.
De esta manera, esta metodologia otorga la suficiente autonomia al alumnado al ser él el
responsable de su aprendizaje y de la construcciéon de su propio conocimiento a partir de la
informacion y guia facilitada por el docente, las indagaciones que realice de manera particular
y las experiencias que intercambie con otros miembros de su grupo, en el caso de trabajar
de manera colaborativa y cooperativa. El trabajo por proyectos permite de igual forma la
personalizacion del proyecto y su flexibilizacion, tanto a la hora de elegir el tema que se
va a trabajar como de materializar el resultado final, posibilitando también al alumnado la
adaptacién de la complejidad de su proyecto, segiin sus intereses y necesidades (Soto Solier,
2017; Fernandez Fernandez et al., 2015).
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El proyecto disefiado se centraba en un estudio de caso sobre un aspecto de la Historia
Antigua o Medieval y se plante6 con objetivos interdisciplinares y transgresores, ya que con
ellos se pretendi6 vincular el trabajo de investigacién histérico elegido con la formacion,
experiencias e intereses del alumnado en el ambito artistico, musical y literario. La finalidad
era promover que se establecieran conexiones entre distintos campos de conocimiento, al
poner en relacion las ideas y conclusiones extraidas del andlisis e interpretacién de las
fuentes historicas con otras esferas y manifestaciones artisticas, musicales y/o literarias.
Como consecuencia, el alumnado irfa mas alld del conocimiento que habria adquirido con un
trabajo tradicional, al realizar conexiones entre distintas disciplinas y explorar cuestiones y
matices de las fuentes histéricas y del medio elegido para representarlas a las que no habria
prestado atencién con otro tipo de trabajo.

Si bien es cierto que el proyecto se caracterizé fundamentalmente por su transversalidad
e interdisciplinariedad, la introduccién de la metodologia histérica tuvo un peso muy
importante en el mismo, puesto que el objetivo final era crear una obra de representacion
del pasado, para lo que era necesaria una labor previa de investigacion. Con ello, la intencion
fue desarrollar entre el alumnado algunas competencias del pensamiento histérico. Pensar
histéricamente supone la bisqueda y la seleccién de las fuentes objeto de estudio, el analisis
critico de las mismas, la identificacién de los cambios y de las continuidades que se observan
en ellas, la extrapolacion de lo estudiado a otras situaciones historicas, la lectura de algunas
de las interpretaciones historiograficas al respecto y un ejercicio de empatia histérica (Gémez
Carrasco et al.,, 2018; Gomez Carrasco y Miralles Martinez, 2017; Gémez Carrasco y Prieto
Prieto, 2016; Prieto et al., 2013; Santisteban Fernandez, 2010).

Estas competencias se trabajaron tanto en el proyecto como a lo largo de las distintas
sesiones de clase, a través del primer tema de la materia, dedicado a la Historia como
disciplina, y de ejercicios practicos en los que se abordé y se facilit6 material sobre c6mo
buscar y analizar fuentes histéricas. La bisqueda de fuentes se orientd principalmente a
repositorios digitales —comenzando por el de la propia Universidad de Granada, seguido de
otros de mayor alcance como Europeana- para garantizar el acceso y consulta de las mismas.
Las fuentes trabajadas en clase fueron facilitadas en un dosier por la docente —abarcando
tanto fuentes primarias como secundarias de diversa naturaleza y soporte-, junto con una
guia sobre como analizar fuentes histdricas. El andlisis de estas fuentes se llevé a cabo de
manera oral y colectiva, siguiendo los principios del aprendizaje dialégico, para impulsar
entre el alumnado la expresion y comparticion de opiniones y construir de manera conjunta e
igualitaria el conocimiento. La idea era que para el proyecto el alumnado estuviera preparado
para trabajar -con la debida orientacién de la docente- directamente con fuentes histéricas
y que se aproximara a las distintas interpretaciones historiograficas existentes sobre el
tema elegido, con el fin de que examinara de forma critica todo el material y extrajera sus
propias conclusiones. También se persigui6 que el alumnado realizara un ejercicio de empatia
histérica, es decir, que intentara comprender y reconstruir en su contexto los diferentes
puntos de vista que aparecieran en las fuentes estudiadas. Un paso que podia ser muy
necesario para la creacién de la obra original de representacién del pasado. Y, por ultimo,
se pretendi6 igualmente que durante el proceso el alumnado apreciara la relacién del pasado
con el presente, ya fuera a través de las distintas interpretaciones sobre un mismo hecho o de
su evolucidn a lo largo del tiempo.

Por ultimo, con la implementacién de estas estrategias orientadas al estimulo de
la creatividad se busc6 conseguir la motivacién del alumnado, llamando su atencién y
mostrandole esta experiencia didactica como un desafio que brinda la oportunidad de
profundizar en algin aspecto del pasado que le atraiga y de crear sobre él una obra original
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personalizada, a través de la busqueda de otras formas de expresion personal, no tan comunes
en el Ambito educativo, ligadas a sus intereses personales y académicos.

Definidas las orientaciones metodoldgicas del proyecto, se ide6 su plan de accién, que se
describe a continuacidn.

3.3.2. Plan de accion del proyecto

El plan de accién del proyecto tuvo una duracién total de nueve semanas y se estructurd
en cinco fases, que fueron las siguientes:

a) Fase 0. Presentacion y recepcion de la propuesta

Ante el desafio que suponia la actividad y la poca frecuencia con la que se realizan
este tipo de experiencias en el aula, en la primera sesion se expuso la propuesta en clase
para valorarla de manera conjunta, de ahi que esta fase se denomine “0”. Aparte de explicar
los objetivos y de destacar la oportunidad de vincular una investigacion histérica con sus
intereses y experiencias personales, se hizo hincapié en la flexibilidad del proyecto, en los
beneficios de trabajar en grupo para compenetrarse y en la posibilidad de poder realizar un
trabajo tradicional, en el caso de que alguien no se sintiera cémodo. También se pusieron
ejemplos de posibles proyectos y se visualizaron, como modelo de inspiracién, algunos videos
del canal de YouTube Destripando la Historia, cuyos autores se dedican a crear canciones con
un videoclip animado sobre personajes mitoldgicos e historicos. La propuesta fue acogida con
entusiasmo, por lo que se puso en marcha el plan de accién del proyecto.

b) Fase 1. Organizacién de los grupos y eleccion del tema

Durante esta primera fase se establecié un plazo -en este caso de diez dias- para
comunicar los integrantes de los grupos y el tema elegido. Posteriormente, una vez valorada la
viabilidad del tema, se orient6 a los grupos en sus primeros pasos.

Se conformaron un total de 31 grupos, cuyo nimero no podia superar los tres miembros y
existiendo también la posibilidad de hacer el proyecto de manera individual. La tematica mas
repetida fue la relacionada con la mitologia clasica -Apolo, Cronos, Medusa y las gorgonas o
los mitos del rapto de Europa, Orfeo y Euridice o Pandora-, seguida de personajes historicos
-Cleopatra, Julio César, Alfonso X o Juana de Arco- y de producciones literarias y filoséficas
—-como la Odisea, la Republica de Platon o Tristdn e Isolda-. Aprobado el tema, se facilitaron a
cada grupo las fuentes primarias y secundarias basicas, que constituian el punto de partida y
eran de obligada consulta, y se les sugiri6 posibles orientaciones y vias de investigacion.

c¢) Fase 2. Elaboracién y envio del borrador

Alo largo de la segunda fase —-que se prolongé durante cinco semanas-, los grupos tenian
que avanzar en el desarrollo del proyecto y entregar un borrador de su planteamiento. De
manera mas especifica, en este borrador el alumnado debia exponer qué fuentes primarias y
secundarias iban a consultar aparte de las facilitadas en la fase 1 -sobre todo se promovid
que buscaran mas fuentes secundarias en las que apoyarse para analizar y comprender las
fuentes primarias-, qué ideas estaban extrayendo de la primera aproximacién a las fuentes
seleccionadas, de qué modo las iban a materializar en la obra original y qué contenido
iban a incluir en esta ultima. En este sentido, como todos los grupos -a excepciéon de uno
que realiz6 un trabajo tradicional- iban a crear una cancién o, en su defecto, un poema
o relato recitado con musica y/o con algunas estrofas cantadas, para el borrador se pidi6
que indicaran las fuentes de estudio seleccionadas, mostraran cémo habian avanzado en el
analisis de estas y realizaran un esbozo o esquema de la letra que estaban escribiendo. Tras la
entrega del borrador, este podia ser devuelto para ser corregido o completado, asi como para
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aclarar dudas o plantear sugerencias, siendo un requisito indispensable para continuar con
el proyecto que el borrador estuviera aprobado antes del dia fijado para las exposiciones en
clase.

Esta fase permiti6 aportar retroalimentacién al alumnado en la marcha del proyecto,
realizar un seguimiento de cada grupo y mantener una comunicacién fluida con el alumnado.

d) Fase 3. Exposicion en clase

En el dia fijado para las exposiciones los distintos grupos tenian que presentar sus
trabajos de manera publica en clase, para lo que disponian de total libertad en lo que se
refiere al formato de la exposicion. De esta manera, hubo grupos que interpretaron la cancién/
poema/relato en directo y otros que prepararon un video. Para ello, se intenté disponer de
todos los materiales necesarios para llevarlas a cabo de la mejor forma posible, por lo que
aparte del ordenador, proyector y altavoces con los que cuentan todas las aulas, se pidi6 un
micréfono para las actuaciones en directo. Ademas, el alumnado que asi lo necesitaba trajo sus
propios instrumentos musicales, ya que en el aula de musica solo hay un piano.

De las presentaciones se evalué que el contenido y el mensaje transmitido tuvieran
coherencia histérica y reflejaran la labor de investigacion previa; que el disefio y el formato
de la obra original estuvieran vinculados con la investigacion histérica realizada; y que se
introdujeran elementos de creacidn propia relevantes y originales.

e) Fase 4. Elaboracién y envio del informe final

Por ultimo y a modo de conclusién del proyecto, cada grupo debia realizar un informe
final sobre el desarrollo del mismo -se estableci6 un plazo de dos semanas tras el dia de
las exposiciones-. En este informe tenian que reflejar cémo habian realizado el proyecto y,
mas concretamente, argumentar por qué se habian interesado por el tema elegido; recoger
las conclusiones finales deducidas del proceso de analisis de las fuentes historicas empleadas;
y explicar y justificar la elaboraciéon de la obra original de representacién del pasado, es
decir, qué formato tenia la obra y en base a qué habian tomado esa decisién, como habian
construido la letra de la cancién/poema/relato a partir de la investigacion histérica realizada
y en qué recursos, experiencias y/o conocimientos se habian apoyado para crear el producto
final.

La redaccién de este informe final no solo sirvié al docente para evaluar el desarrollo
global del proyecto -la rubrica de evaluaciéon del profesorado puede consultarse en el
Apéndice A, tabla A1-, sino que el proceso de razonar y exponer los resultados y las decisiones
que se habia tomado a lo largo del proyecto actu6 también como una autoevaluacién para el
alumnado.

3.4. Procedimiento de evaluacion de la propuesta

Para valorar y reflexionar sobre los resultados de la experiencia didactica se emplearon
los siguientes instrumentos de recogida de informacion:

- Rubrica del profesorado para evaluar las distintas fases del proyecto -véase Apéndice A,
tabla A1-.

- Encuesta. Finalizado el proyecto, se realiz6 una encuesta por Google Form -el modelo
empleado se encuentra en el Apéndice A, tabla A2-. Se trataba de un cuestionario de elecciéon
multiple, en el que el alumnado debia valorar 1) la claridad de los objetivos y de los aspectos
que se iban a evaluar; 2) la orientacién y tutorizaciéon del proyecto; 3) el aprendizaje
adquirido y el nivel de implicacién y motivaciéon que habian tenido durante el proyecto;
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4) las dificultades que habian experimentado; y 5) el grado de satisfacciéon global. Las
respuestas posibles eran “Si”, “Regular” o “No”, a excepcion de las preguntas concernientes al
aprendizaje adquirido y a las dificultades encontradas, en las que se enumeraron una serie
de habilidades y de dificultades, respectivamente, y se incluy6 también la opcién de afiadir
una posibilidad no contemplada. Al final del cuestionario se dej6 un apartado de respuesta

abierta para observaciones.

- Entrevista. Con el objetivo de complementar las encuestas se realizaron entrevistas
individuales a voluntarios. Se sigui6 el mismo guion que en la encuesta, pero las preguntas
fueron abiertas, para que los participantes pudieran exponer sus opiniones con mayor
libertad y detalle.

4. RESULTADOS DE LA EXPERIENCIA DIDACTICA

A lo largo del desarrollo del proyecto, el alumnado se enfrentd, en primera instancia,
a la busqueda y analisis de fuentes histéricas primarias y a la revisién de las diferentes
interpretaciones historiograficas existentes sobre las mismas. Una labor que no fue sencilla
por el desconocimiento del alumnado sobre los métodos de investigaciéon historicos y por
las escasas habilidades de este para buscar y analizar informacién fiable y académica. A
este respecto, el contacto directo con las fuentes histéricas fue complejo, al no estar el
estudiantado familiarizado con las formas de expresién de la época o necesitar conocer
mejor el contexto histérico para comprender su contenido. La busqueda y lectura de la
bibliografia especializada entrafié dificultades a la hora de discernir la fiabilidad de las fuentes
consultadas y en los casos en los que se tenian que valorar diferentes interpretaciones o en los
que la concepcion previa del alumnado sobre el tema estaba muy distorsionada —por ejemplo,
en relacién a la funcion o significado de un mito o a la actuacién y caracterizacién de algin
personaje histérico-. No obstante, estos obstaculos se superaron durante la segunda fase del
borrador, que permitié trabajar estas cuestiones en funcién de las necesidades de cada grupo,
asi como tratar en otras sesiones de clase tedricas y practicas los problemas mas comunes.

Una vez examinada y sintetizada la informacién de las fuentes histéricas, el alumnado
comenz6 a vincular el trabajo de investigacién realizado con sus intereses y experiencias
personales para crear la obra original de representacion del pasado. Como se sefal6
anteriormente, todos los grupos, menos uno, decidieron crear una cancién o un relato
o poema acompanado de musica y/o con estrofas cantadas. Tanto la elaboracién de
la letra como la busqueda del género musical que mejor podia acompafiarla fue muy
enriquecedor, dado que para ello realizaron ejercicios de empatia histdrica, intentaron
vislumbrar las relaciones del pasado estudiado con el presente, establecieron conexiones con
otras manifestaciones artisticas, literarias y musicales o con las de la propia época y prestaron
atencion a diversos detalles de las fuentes histéricas y del contexto histérico estudiado, con
el fin de representar el pasado de la mejor manera posible. Por poner algunos ejemplos, una
alumna profundizé y reflexioné a través del mito de Litith sobre la mujer en la tradicion
judeocristiana y lo vincul6 con el arquetipo actual de femme fatale, componiendo y cantando
una version original de la cancién Cabaret de Sally Bowles. Otro grupo realizé un ejercicio
de empatia histérica acerca de la historia de amor entre los poetas andalusies Ibn Zaydun y
Wallada, creando un poema original centrado en los sentimientos de Ibn Zaydun a partir de
la lectura de los poemas de ambos autores. Para ello, intentaron incluso escribir el poema en
prosa, como en la época. Lo interpretaron cantando y tocando el piano en directo. También
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hubo grupos que acompafiaron sus relatos con composiciones musicales de la época. Es el
caso del grupo cuyo proyecto iba sobre Alfonso X, que recitaron el relato sobre dicho rey
interpretando de fondo las Cdntigas de Santa Maria nimero 100 y nimero 352; o del grupo
que trabajo la guerra de Troya a través del mito del Juicio de Paris, que acompai6 su relato
con un ddo de flauta y clarinete de la composicién musical griega mas antigua que se conoce:
el Epitafio de Seikilos, la cual se encontrd, ademds, en Asia Menor, donde se localizaria la
antigua ciudad de Troya.

El proceso de creacion de la obra original también permitié al alumnado mejorar sus
capacidades comunicativas y explorar otras formas de expresion personal. Para escribir la
letra debian tener unos conocimientos minimos en composicion musical y/o conocer la
estructura y los recursos literarios necesarios para elaborar un relato o un poema, aspecto que
no supuso un problema para el alumnado debido a su formacién artistica y musical. Ademas,
tuvieron que esforzarse en sintetizar y expresar de manera clara el mensaje que querian
transmitir. Y, para la creaciéon y grabacién de la cancidn, buscaron y emplearon diferentes
herramientas para editar audios y videos, asi como para crear animaciones.

Todo ello hizo que los proyectos tuvieran una gran calidad, tanto por el trabajo realizado
en la investigacidn historica como por el resultado de la produccién musical, pues casi todas
las canciones fueron composiciones originales interpretadas por el alumnado. De los 31
grupos formados, el 87% alcanz6 la maxima calificacién y solo 3 grupos no superaron el
borrador.

El alumnado se mostré muy satisfecho y realizado, tal y como se demostré en los
resultados del proyecto, en el dia de las exposiciones y en la encuesta y entrevistas realizadas
con posterioridad para que valoraran la experiencia didactica. En cuanto a estas ultimas, de
los resultados obtenidos de la encuesta cabe destacar que en general todo se valoré de manera
muy positiva, en especial, la fase del borrador -a un 95,5% les pareci6 util este proceso-, el
aprendizaje activo y creativo y la motivacién -el 95,5% afirmé que habia aprendido mas con
esta modalidad de trabajo y el 86,4% encontré motivadora y retadora la actividad-. De hecho,
el alumnado subray6 en los comentarios finales que habia disfrutado y aprendido mucho con
el proyecto al poder vincular el contenido de la asignatura con su formacién y experiencia
musical. Entre las habilidades adquiridas sobresalieron las relacionadas con la mejora de la
expresién y comunicacion oral y escrita y con las capacidades para analizar y seleccionar
informacion. Y, entre las dificultades, volcar todo el proceso de investigacion en la letra de la
cancién/poema/relato y redactar el informe final -el 36,4% sefialé la primera y el 31,8% la
segunda-. No obstante, el 91% afirmé que pudo superar estos obstaculos gracias al trabajo
en equipo y al apoyo y orientacion de la profesora. A estas dificultades hay que afiadir que
el 37% del alumnado que realizé la encuesta apunt6 que le habia costado seguir algunas de
las exposiciones de sus compaferos y compaiieras. En la valoraciéon final, el 86,4% de los
encuestados afirmé tener un grado de satisfacciéon alto con la actividad. Esta encuesta tuvo
una baja participacién -22 respuestas de 68 alumnos/as que participaron en la experiencia
didactica-, por lo que para complementarla se realizaron también cinco entrevistas —-que
seguian la misma estructura de la encuesta- a voluntarios. Los resultados de las entrevistas
fueron muy similares al de la encuesta, estando los cinco entrevistados muy satisfechos
con el proyecto. Estos subrayaron su dimensién interdisciplinar y creativa, que les permitié
establecer y explorar conexiones con otros dmbitos de conocimiento, asi como personalizar el
proyecto, lo que les hizo sentirlo como suyo, disfrutar del reto y estar motivados. En relaciéon
a las dificultades, los entrevistados senalaron el andlisis y comprensiéon de las fuentes y la
redaccion del informe final.
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Por tanto, tras realizar la experiencia didactica y analizar los resultados de los proyectos
y de las opiniones del alumnado, se considera que esta experiencia se podria mejorar de tres
formas. En primer lugar, acotando la tematica de los proyectos, por ejemplo, a la mitologia
clasica —atendiendo al nimero de proyectos dedicados a este ambito-. Esta decisién, aunque
limitaria la libertad del alumnado, permitiria profundizar en un contexto histérico y en un
elenco de fuentes primarias determinados -lo cual es dificil de conseguir en materias tan
ambiciosas y extensas como la que nos ocupa- a través de seminarios introductorios. De
esta manera, el alumnado dispondria de unos conocimientos previos que les facilitarian su
aproximacion a las fuentes primarias y secundarias y, ademas, todos los proyectos tendrian un
nexo en comun, de forma que seria mas sencillo comprender y aprender de las exposiciones
y proyectos del resto de grupos. En segundo lugar, elaborando una plantilla para la redaccién
del informe final, puesto que hubo grupos que no sabian cémo orientarlo. Y, en tercer lugar,
realizando, siempre que sea posible, la encuesta de valoracién de la experiencia didactica en
clase, para asegurar una participaciéon mas alta.

5. CONCLUSIONES

Ante los resultados expuestos, no cabe duda de que la busqueda de la producciéon
creativa en el aula a través del desarrollo del proyecto potencié habilidades y capacidades del
alumnado relacionadas con el pensamiento creativo, como la generaciéon de ideas originales
y novedosas; la indagacién y la exploracion; el pensamiento critico; y el establecimiento de
conexiones con otras experiencias y ambitos de conocimiento. La vinculacién del proyecto
con los intereses personales del alumnado logré una gran implicacién de este y abrié paso a
otras formas de expresion personal, tal y como se demostré con la presentacion de propuestas
arriesgadas y sumamente originales. El alumnado se encontraba muy motivado, como suele
ocurrir en este tipo de propuestas creativas (Alvarez Dominguez y Gonzalez Toro, 2015;
Alvarez Dominguez y Martin Lopez, 2016; Bordons, 2016) y, ademas, el hecho de partir
de su formacion artistica y musical eliminaba el obstaculo manifestado por otros docentes
respecto a los limites de algunos discentes en el proceso creativo por las carencias en este
tipo de competencias (Alvarez Dominguez y Gonzalez Toro, 2015). Por ultimo, el trabajo con
fuentes historicas permitié el desarrollo de habilidades del pensamiento histérico, en especial,
aquellas relacionadas con la bisqueda y analisis critico de la informacién, que permitieron
paliar importantes deficiencias entre el alumnado. Los resultados de la experiencia didactica
fueron, pues, muy positivos, alcanzandose con éxito todos los objetivos propuestos.
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Apéndices
APENDICE A
Tabla Al. Rubrica del profesorado para evaluar el proyecto
ELABORACION Y ENVIO DEL BORRADOR
Aspectos Insuficiente Mejorable Bien Muy bien
No han mostrado interés Han buscado
Busqueday No han consultado Han realizado buisquedas, |y seleccionado

seleccion de las
fuentes historicas

todas las fuentes
facilitadas en la fase 1

en la busqueda y seleccion
de fuentes mas alla de las

facilitadas en la fase 1

pero no todas las fuentes
seleccionadas son fiables

fuentes primarias
y secundarias
relevantes y fiables

Propuesta inicial

La propuesta no es
coherente y necesita
replantearse de nuevo

La propuesta no es muy
coherente, necesitando
cambios importantes

La propuesta

es coherente y
realizable con algunas
modificaciones

La propuesta es
coherente y realizable

Correcciones y

No han aplicado
casi ninguna de

Han aplicado algunas
de las correcciones y

Han aplicado la mayoria
de las correcciones y

Han aplicado todas
las correcciones y

orientaciones las correcciones y . . . . . .
. : orientaciones orientaciones orientaciones
orientaciones
EXPOSICION EN CLASE
Aspectos Insuficiente Mejorable Bien Muy bien

Contenido de la
obra original

No tiene coherencia
histérica y no refleja la
labor de investigacién
previa

Falta coherencia histdrica,
aunque se intenta reflejar

la labor de investigacion
previa

Tiene coherencia
histérica, pero la labor
de investigacion previa

podria reflejarse con mas

claridad

Tiene coherencia
histérica y refleja la
labor de investigacién
previa

Diseiio de la obra

El disefio no mantiene
relacién ni coherencia

El disefio deja entrever
cierta relacion y

El diseno mantiene
relacion con la
investigacion realizada,

El disefio mantiene
relacion y coherencia

original con la investigacion coherencia con la con la investigacién
: . C . pero en algunos aspectos .
realizada investigacidn a realizada . realizada
falta coherencia
Introducen elementos
. Introducen elementos de - - Introducen elementos
Apenas introducen S . de creacién propia - .
. s creacion propia, pero de creacién propia
Creatividad elementos de creacién . - relevantes, pero que
) son insuficientes y poco . . relevantes y
propia . podrian ser mas .
originales L originales
originales
INFORME FINAL
Aspectos Insuficiente Mejorable Bien Muy bien

Motivacion del
tema elegido

La respuesta no ha
sido meditada y no se
argumenta

La respuesta no ha sido

suficientemente meditada

y falta coherencia en los
argumentos empleados

La respuesta ha sido
meditada, pero los
argumentos empleados
podrian mejorarse

La repuesta ha
sido meditada

y argumentada
debidamente

Analisis e

Destacan muy pocas

Destacan algunas de las

Destacan y comprenden

Comprendeny

contenido de la
obra original

No explican como han
construido la obra

han construido la obra
original a partir de la
investigacion realizada
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interpretacion de |ideasy no ideas mas importantes, . - .
L la mayoria de las ideas destacan las ideas
las fuentes las comprenden pero la comprension es L P
s X - mds importantes mas importantes
histéricas correctamente insuficiente
I Explican vagamente como |Explican cémo han Explican claramente
Disefio y

construido la obra
original a partir de la
investigacion realizada,

cémo han construido
la obra original
a partir de
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ELABORACION Y ENViO DEL BORRADOR

Aspectos

Insuficiente

Mejorable

Bien

Muy bien

original a partir de la
investigacion realizada

pero falta claridad en
algunos aspectos

la investigacion
realizada

Uso de recursos

No explican ni
justifican el apoyo en

original

Explican el apoyo en otros

Explican el apoyo en
otros recursos para

Explican y justifican
claramente el apoyo

literarios, recursos para la creaciéon |la creacién de la
P otros recursos para la . L en otros recursos
artisticos y/o s de la obra original, pero no | obra original, pero <
. creacion de la obra o f para la creacidén de la
musicales justifican su uso falta claridad en la

obra original

justificacion

Fuente: elaboracion propia

Tabla A2. Modelo de la encuesta realizada al alumnado para la valoracion del proyecto

VALORACION DE LOS OBJETIVOS Y DE LA EVALUACION

1) ;Encontrasteis claros los pasos a seguir en la guia facilitada para realizar el proyecto?

2) ¢(Estaban claros los aspectos que se iban a evaluar en el proyecto?

VALORACION DE LA ORIENTACION Y TUTORIZACION DEL PROYECTO

1) (Os han parecido ttiles y suficientes las recomendaciones y orientaciones a la hora de elegir el tema del proyecto?

2) ;0Os han resultado utiles y suficientes los materiales (fuentes primarias y secundarias) facilitados para realizar el
proyecto?

3) ;Os ha parecido util el proceso de correccion con la aprobacién del borrador previo?

VALORACION DEL APRENDIZAJE Y DE LA MOTIVACION

1) ;Habéis aprendido sobre el tema elegido y el contexto histdrico en el que se enmarca realizando el proyecto?

2) ;(Aprendisteis con las exposiciones de vuestros compafieros?

3) (Creéis que habéis aprendido mas con esta modalidad de trabajo mas activa y creativa que con el modelo tradicional?

4) ;Habéis encontrado motivadora y retadora la actividad?

5) ¢(Habéis disfrutado realizando la actividad?

6) ;Qué habilidades de las que se indican creéis que habéis podido desarrollar con este proyecto? (seleccionad todas las que
consideréis necesarias):

a) Expresion y comunicacion escrita y oral

b) Analisis bibliografico y uso de la informacion

¢) Aproximacion a fuentes histdricas primarias

d) Trabajo en equipo

e) Capacidad para seleccionar y sintetizar la informacién importante
f) Otra

VALORACION DE LAS DIFICULTADES

1) ;Qué dificultades habéis encontrado a la hora de realizar el trabajo?

a) Dificultad en el andlisis y comprension de las fuentes primarias y secundarias
b) Dificultad en la elaboracién del producto final

¢) Dificultad a la hora de redactar el informe final

d) Otra

Innovacién Educativa, (33) (2023). ISSN-e: 2340-0056
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2) ;Pudisteis superar las dificultades sefialadas?
a) Si, gracias al trabajo en equipo
b) Si, gracias al apoyo y orientacién de la profesora
¢) No
d) Otra

VALORACION FINAL
1) En general el grado de satisfaccién con la actividad es alto
2) Observaciones
Fuente: elaboracién propia
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