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Resumo

No presente estudo proponse que a novela A porta de palla de Vicente Risco constitiie a recreacion
dunha historia alternativa baseada na construcion de Nerbia como espazo contrafactual ou alternativo de
Santiago de Compostela. Co propdsito de corroborar esta hipétese, 1évase a cabo a analise da novela desde os
presupostos da cartografia literaria, que se fundamentan no suposto da existencia dunha interrelacién entre
o mundo empirico e os espazos ficcionais. Deste xeito, a partir das caracteristicas narrativas de cada lugar,
estabelécese unha serie de tipoloxias encamifiadas a dirimir as stias correspondencias coa xeografia real,
atendendo &s suas posibilidades de representacidn cartografica. Por ultimo, conforme os mapas resultantes
desta analise, que permite corroborar a suposicion de partida, estidase de que maneira a xestacion do
espazo alternativo trae consigo o desenvolvemento de novas premisas en torno 4 Historia.

Palavras chave: A porta de palla; cartografia literaria; espazo contrafactual; Santiago de Compostela.

Abstract

This study proposes that Vicente Risco's novel A porta de palla constitutes the recreation of an alternative
history based on the construction of Nerbia as a counterfactual or alternative space of Santiago de
Compostela. In order to corroborate this hypothesis, the novel is analysed from the assumptions of literary
cartography, which are based on the supposition of the existence of an interrelation between the empirical
world and fictional spaces. Thus, on the basis of the narrative characteristics of each place, a series of
typologies are established to determine their correspondence with real geography, according to their
cartographic representation possibilities. Finally, on the basis of the maps resulting from this analysis, which
allow us to corroborate the initial assumption, we study how the gestation of the alternative space entails
the development of new assumptions about History.
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A PORTA DE PALLA UN EXERCICIO DE NARRATIVA EXPERIMENTAL
DENTRO DO PANORAMA LITERARIO ESPANOL

Escrita orixinariamente en castelan e traducida ao galego*, 4 porta de palla foi finalista do Premio
Nadal en 1952 con grande éxito da critica e publicada pola Editorial Planeta ao ano seguinte?, na stia

coleccién “Autores espafioles contemporaneos” (Risco, 1981, p. 4)%. Dentro do panorama literario
espafiol no que se encadra, A porta de palla sitiase a medio camifio entre o caracter experimental
e metaliterario que predominou entre 1960 e 1970 e o realismo social caracteristico das décadas
anteriores. Tratase dunha novela de gran complexidade, non tanto diexética e argumental, como

tematica, temporal4 e espacial. A través dun narrador omnisciente, a obra recolle, entre outras
tramas secundarias, o declive e remate do goberno de Baldonio de Strandia, bispo e conde da cidade
de Nerbia. Malia o comportamento do seu dirixente, marcado pola corrupcién politica e econémica,
asi como pola depravacion moral, a cidade de Nerbia goza de prosperidade e boa reputacién
deontolodxica. Porén, tras a fuxida da concubina Rosinda e o cerco imposto polos seus inimigos
politicos e relixiosos, Baldonio iniciara un camifio de purificacién espiritual, fisico e xeografico. Este
traxecto comeza no leito do protagonista, onde o abafan uns estrafios sofios que deixan pegada
no seu corpo. Neles é arrastrado a Roma polo seu sobrifio Finamor até se derrubar ante unha
porta atoada con palla. Cando inicia a peregrinaciéon & cidade de Roma, tamén guiado polo seu
sobrifio e acompafiado por parte do pobo de Nerbia, vai procurar en realidade a restituciéon do
seu poder. Non obstante, antes de traspasar os muros de Roma, alentado polo seu sobrifio a un
sincero arrepentimento, Baldonio rectifica a tempo de procurar nada mais a redencién da alma.
Unha vez obtido o perdén do santo pai, quen o destitie dos seus cargos de conde e bispo a favor
de Finamor, Baldonio retorna 4 cidade de Nerbia. Mais ali morre apedrado polos seus habitantes
que o consideran o responsabel da decadencia politica, econémica e social, froito das revoltas
producidas na sda ausencia. En relacién co argumento, no tocante a tematica, diferentes episodios
e personaxes da novela -nomeadamente o ermitan Ascanio e Pluton Barrabas- serven para pofier
de manifesto -en ocasiéns ex negativo- a ideoloxia catélica, antimodernista e tradicionalista do
propio Risco, asi como a exaltacién da irracionalidade, do misticismo, do ocultismo, do esoterismo,
da maxia, da relixiosidade popular ou do espiritualismo relacionado coas tradiciéns orientais.
Tratase de materias susceptibeis dunha fonda analise critica alén do presente estudo, posto que
todas elas definen e estan presentes no resto da produciéon do autor. A luz destas consideraciéns,
compre formularse unha pregunta chave: amais do argumento, cales son as particularidades
que individualizan A porta de palla fronte 4s demais obras de Risco? A partir desta cuestion
propofio unha hip6tese e unha metodoloxia de analise axeitada para o seu estudo: a recreacién
dunha historia alternativa baseada na construciéon de Nerbia como espazo contrafactual desde os
presupostos da cartografia literaria.

UNHA VERSION ALTERNATIVA DE SANTIAGO DE COMPOSTELA: A
CIDADE DE NERBIA

A concepcion da linguaxe como instrumento valido para a representacion da realidade sustenta
o establecemento da historiografia como disciplina académica a principios do século XIX. Non
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obstante, a posmodernidade, a través do chamado xiro lingiiistico, reverte en boa medida este
postulado ao defender que a linguaxe crea a realidade e non se limita a reproducila. Esta
premisa entronca coas teorias sobre a escrita da Historia como acto de creacién e imaxinacion,
que reconfigura os feitos pasados e mesmo o presente, en lugar de os reconstruir. A partir da

consideraciéon dos acontecementos historicos como ficciéns, o foco de interese proxéctase sobre os
ensaios de pensamento contrafactuais (Widmann, 2001, p. 170).

As historias contrafactuais constitien, polo xeral, experimentos de caso que consisten na
alteracién dun fito histoérico, ora propofiendo un desenlace diferente, ora mudando unha ou varias
das situaciéns que deron lugar ao suceso en cuestion. Noutras palabras, alicérzanse en premisas
que non se poden satisfacer. Mais polo middo, unha historia contrafactual baséase na relaciéon
do suposto ou antecedente a coas implicaciéns do consecuente b. Antecedente e consecuente
deben constituir expresions verbais, mais ou menos elaboradas, que respondan 4 estrutura loxica
seguinte: “se a, logo b”. Ademais, no momento en que se formulen, cando menos, unha debe ser
obviamente falsa con respecto a certo cofiecemento. Polo tanto, as historias contrafactuais implican
asumir unha premisa que se sabe claramente falsa e non presentan unha condicién epistemoloéxica
incerta ou discutibel (Albrecht e Danneberg, 2011, p. 14).

Ainda que implica un salto cara a unha irrealidade ontoléxica, a contrafactualidade non se
define como un pasado imaxinario de libre invencién, senén que se debe presentar como unha
opcion real no transcurso dos feitos histéricos (Piatti e Hurni, 2009, p. 333). En consecuencia, os
acontecementos histéricos representan un requisito imprescindibel para a producién de versions
contrafactuais da Historia, tendo en conta que o afastamento con respecto aos primeiros debe
ser deliberado (Widmann, 2011, p. 171). En definitiva, a contrafactualidade explora sucesos que
puideron ser pero nunca foron, fronte aos efectivamente ocorridos (Piatti e Hurni, 2009, p. 339).

A meirande parte das historias contrafactuais responden as caracteristicas da ficcién, pois a
chave do xénero é amodificacién da Historia. Nalgunhas ocasidns, sitlanse ademais en localizacions
espaciais remodeladas e reorganizadas e apdianse nunha corrente temporal alternativa (Piatti e
Hurni, 2009, p. 333). Deste xeito, a contrafactualidade xérase a partir de espazos lixeiramente alleos
a xeografia empirica, en certa medida recofecibeis, e 0 argumento proporcionalles aos lectores
indicios sobre un pasado similar ao seu (Piatti e Hurni, 2009, pp. 339-40).

No caso de A porta de palla, tentarei demostrar que o suposto ou antecedente a que se sabe falso
seria o desempefio por parte de Baldonio de Strandia dos cargos de conde e bispo da cidade de
Nerbia, concibida como trasunto de Santiago de Compostela. Este antecedente é o que desencadea o
resto de acontecementos narrados na novela. Non obstante, as distintas tramas da novela semellan
unha opciéon posibel no transcorrer dos feitos histdricos relativos a cidade empirica, dado que o seu
desenvolvemento esta estreitamente ligado 4 institucién politica e relixiosa da Igrexa catélica que
representa, en calidade de xefe supremo, o papa de Roma.

Neste tipo de obras, os espazos chegan a ser o protagonista e, dadas as caracteristicas anteriores,
van desempefiar unha funcion crucial, pois os lugares contrafactuais poden ser narrados e mesmo
cartografados. E dicir, pertencen 4 categoria da chamada ficcién mapedabel, xa que representan
un campo de andlise interdisciplinar -histérico, literario, cartografico e artistico- que induce a
reflexion sobre a coexistencia e o solapamento de ficciéon e realidade. Non obstante, mentres a
literatura contrafactual chegou a ser un xénero estabelecido, o estudo destes espazos e das sdas
caracteristicas sup6on un territorio en boa medida inexplorado.
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Neste punto, entran en xogo as correlacions que se poden apuntar entre a cidade ficcional de
Nerbia e o espazo empirico de Santiago de Compostela a partir de varios motivos espaciais. Estas
correspondencias vanme permitir a consideracién de Nerbia como un exemplo de ficcion espacial,
pois tratase dun lugar configurado artellando de xeito preciso un ambito topografico (Ficciones
espaciales, Compostela geoliteraria, 2017).

O obxecto espacial predominante é o pazo do conde bispo de Nerbia, que teria como reflexo na
realidade o Pazo de Xelmirez. Este lugar constitiie a residencia de Baldonio e centraliza a totalidade
do seu poder politico e relixioso, que se pon de manifesto desde as primeiras paxinas da novela,
cando ten lugar a desaparicion de Rosinda e o bispo cae enfermo. Primeiro os servos do pazo e,
despois, por extension, todos os habitantes de Nerbia fican en suspenso, pendentes da evolucion
do seu gobernante. Neste senso, compre sinalar que, tan pronto Baldonio abandona o acubillo do
pazo na procura da concubina, desencadéase de xeito irremediabel o seu declive.

Outro espazo relevante na obra é a universidade, que atinxiria na xeografia empirica tanto a
Facultade de Medicina, coma a de Filosofia e Letras, correspondentes na sua orixe aos actuais
edificios do Pazo de Fonseca e da Facultade de Xeografia e Historia. O dobre vinculo pédese
estabelecer atendendo ao papel que desenvolven os personaxes relacionados coa institucion
universitaria na obra, principalmente durante a convalecencia de Baldonio, cando varios fisicos e
cirurxians son chamados para curar o bispo. Os primeiros estabelecen entre eles e, mais adiante
tamén con outros personaxes, debates de cariz metafisico a conta dos problemas do doente.

En terceira instancia, destaca a presenza da catedral de Nerbia, os seus elementos constituintes e
a stia contorna. O monumento seria a recreacién ficcional da catedral de Santiago. A catedral acode
Baldonio, tras intentar matar o ermitan Ascanio e, desde unha das suas torres -presumibelmente
a Berenguela, a mais elevada de todas, dada a stia funcién defensiva e, xa que logo, de miradoiro-,
observa sete campamentos inimigos que asedian a cidade (Risco, 2020, p. 92). E o lugar onde,
para evitar o fatal desenlace dunha guerra aberta e sen apoios contra os seus inimigos, finxe
arrepentirse dos seus pecados coa esperanza de peregrinar a Roma para ser restituido polo sumo
pontifice como conde e bispo de Nerbia. Amais, ao longo da novela aludese a dlas prazas situadas
derredor da catedral: “a gran Praza do Paraiso” (Risco, 2020, p. 95) e a “praza inmediata 4 do
Paraiso” (Risco, 2020, p. 144). O primeiro destes espazos corresponderiase coa praza medieval de
Santiago de Compostela, localizada entre o mosteiro de San Martifio Pinario e a porta norte da
catedral, que supofiia o final do camifio de Santiago. Esta praza servia de adro da catedral e nela
xuntabanse normalmente os comerciantes, tal como ocorre na novela. Recibia este nome a conta
do ciclo da Xénese representado nesa fachada do monumento e, desde principios do século XVII],
foi anexionada a praza contigua da Inmaculada. Polo tanto, esta ultima representaria o potencial
reflexo das duas prazas indicadas na narracion.

Do mesmo xeito, compre facer referencia a que Nerbia é unha cidade amurallada que conta con
varias portas de entrada, en concreto sete, se atendemos ao nimero de campamentos responsabeis
do primeiro intento de asedio, pois a cifra non se explicita na novela. En calquera caso, unha delas
pode considerarse a “porta principal” (Risco, 2020, p. 228). No seu conxunto, muralla e portas,
desempefiaran un papel fundamental cando, despois da marcha de Baldonio, se desencadeen
diferentes revoltas entre campesifiado, nobreza e clero para acadar o goberno da cidade. Na
xeografia empirica ou real, a antiga muralla de Santiago de Compostela coas suas sete portas -sendo
a principal a do Camifio- poderian ser os referentes das de Nerbia.

Para rematar, dentro dos lindes da muralla de Nerbia sitianse outros dous espazos con posibeis
reflexos no mundo empirico. Por unha banda, achase o mosteiro onde encerran a fermosa Alda
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xunto con outras mulleres, protexidas de Baldonio. Por outra banda, sitiiase a igrexa de Santa
Walafrida & que acode o clérigo e poeta Hermanrico oir misa despois de cruzar onda os postos
do mercado. O primeiro poderia corresponderse, presuntamente, co mosteiro de San Paio de
Antealtares, o Unico intramuros ocupado por monxas de clausura. O segundo poderia ter como
referente, talvez, a igrexa de Santa Susana, xa que o mercado de gando santiagués localizabase
antigamente na Alameda.

De acordo con estas observacions, Risco presenta en A porta de palla unha xeografia cultural,
cognitiva e histérica que se somete a unha deconstrucién referencial. En particular, segundo a
hipotese proposta, a novela pode entenderse fundamentalmente a partir do desenvolvemento dun
espazo contrafactual. Deste xeito, as diferentes referencias espaciais de A porta de palla non van
supofier unha mera réplica da realidade, senén que van desempefiar un papel primordial.

A identificacion entre xeografia empirica e ficcional que acabo de facer demostra que os eventos
histdricos posteriores no decurso da novela tefien un caracter contrafactual. Por este motivo,
procederei & analise espacial da novela desde a cartografia literaria, disciplina que se fundamenta
no suposto da existencia dunha interrelacion entre o mundo empirico e os espazos literarios. Ao
abeiro desta premisa, a elaboracion de cartografias sobre o espazo contrafactual vai constituir un
método xenuino para o seu estudo, dado que as calidades xeométricas e pictoéricas dos mapas
contriblien a cumprir cos obxectivos de representacion pertinentes.

O ESPAZO CONTRAFACTUAL DE A PORTA DE PALLA: UNHA ANALISE
METODOLOXICA DESDE A CARTOGRAFIA LITERARIA

Tradicionalmente a cartografia literaria considérase unha subdisciplina da xeografia literaria.
Non obstante, excede os limites deste estudo levar a cabo unha panoramica sobre a xestacion
e desenvolvemento da xeografia literaria como disciplina. A modo de recompilaciéon sumarisima
bastara mencionar, seguindo a Piatti (2008, pp. 67-68), que os termos “Literaturgeographie”,
“Literary Geography” e “géographie littéraire” xorden a principios do século XX nos territorios
de fala xermana, inglesa e francesa respectivamente. Estas denominaciéns designaban
orixinariamente a integracion dunha metodoloxia xeografica aos estudos de Teoria da Literatura
para contrastar conceptos antropoldxicos ou psicanaliticos aplicados a analise literaria.
Posteriormente, a xeografia literaria consolidouse como ciencia ao servizo da analise sistematica
da Historia da Literatura a partir da sua divisidn en duas vertentes: por unha banda, a que ten como
proposito dirimir as caracteristicas rexionais da producidn literaria de distintos territorios a partir
do lugar de nacemento, residencial ou laboral dos escritores e, por outra banda, a que se dedica ao
estudo dos territorios reais trasladados a literatura e aos espazos da ficcién -ou creacidns autoriais
sen reflexo real especifico. Agora ben, na practica, o espazo vivencial dos autores é normalmente
0 espazo narrativo das suas ficcions, razon pola cal non se pode levar a cabo unha separacion
tallante entre ambas as tendencias analiticas. Por ultimo, cabe sinalar que a designacion “xeografia
literaria” aglutina tanto perspectivas académicas como divulgativas, turisticas e didacticas -como
guias de viaxe ou monografias de paisaxes literarias, por exemplo- que, en ocasidns, proporcionan
innovadoras percepcions da relacion entre o contexto xeografico e as obras literarias. En calquera
caso, esta situacion heteroxénea dificulta -e incluso imposibilita- a delimitacion estrita dunhas
lifias de investigacion determinadas, marcadas por unha serie de regras que garantan un alto
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nivel cualitativo e metodoléxico de andlise na disciplina, malia que ao seu heteroxéneo transfondo
subxace a avaliacion critica dos distintos enfoques.

A luz destes datos, o desenvolvemento da cartografia literaria xorde a raiz dun cambio de
paradigma no estudo dos textos ficcionais -e non sé-, que deixa de orbitar derredor do tempo para
o facer en torno ao espazo. Esta concepcion -catalogada como “topographical turn” (Weigel 2002,
p. 158)- implica a consideracién dos espazos literarios como elementos concretos e identificabeis
xeograficamente, desde una perspectiva critica, en lugar de meros topoi. En concreto, a cartografia
literaria permite analizar o espazo ficcional a partir de representacions graficas de rexions
terrestres en escala reducida, incluindo diferentes datos asociados a elas. A partir do mapeamento
de contido ou de informacién concreta dun texto -ou dun conxunto de textos relacionados entre si-,
permite levar a cabo analises de tipo estatistico, cuantitativo e cualitativo (Piatti e Hurni, 2011, p.
220). Estes estudos estan orientados a proporcionar unha maior comprensién da ficcion en xeral e
do espazo literario en particular. Deste xeito, a cartografia literaria ofrece a posibilidade de estudar
aspectos moi diversos relacionados coas obras ficcionais e o espazo.

Con todo, a concepcién da cartografia literaria como disciplina ao servizo do mapeamento dos
mundos de ficcion e as stas particularidades especificas, vaime permitir estudar A porta de palla a
partir do desenvolvemento dun espazo contrafactual, de acordo coa hipétese formulada.

Polo tanto, é no ambito de estudo relativo 4 léxica do espazo ficcional onde entra en xogo esta
disciplina, a través de mapas que constitien ferramentas para representar e examinar a xeografia
especifica da literatura en funcién da dialéctica do relato ficcional (Piatti, Bar, Reuschel, Hurni e
Cartwright, 2009, p. 184). Noutras palabras, concibo o mapeamento dos datos espaciais extraidos
da obra literaria coma unha ferramenta de analise que facilita vias alternativas de interpretacion
para tirar conclusidns inéditas sobre a producion, transformacion e funcién dos espazos literarios.
Polo tanto, o obxectivo ultimo de analizar o texto a luz da cartografia literaria é proporcionar un
novo enfoque para o estudo dos seus espazos ficcionais.

Ainda que de forma moi variabel, a literatura achega informacién sobre os elementos espaciais
que a compofien, as suas caracteristicas e as suia funcién. A aplicacion a literatura dunha analise
desde os presupostos da cartografia literaria esixe a vinculaciéon dos espazos ficcionais a unha
seccion xeografica da realidade para que poidan ser localizados nun mapa. Por esta razoén, a
cartografia literaria baséase na concepcién de que a ficcidn se refire ao mundo real. A relacion entre
cartografias e espazo ficcional fundaméntase no concepto de localizacidn, que designa o “act of
translation” (Bulson, 2010, p. 24) polo cal os diferentes espazos do texto literario son representados
nun mapa a través de simbolos. Con respecto a este proceso, compre matizar que na ficcion literaria
aparecen diferentes tipos de localizacidns, moitas veces transformadas en diverso grao, debido
ao emprego, por parte do autor, de distintos procedementos retoricos. Estes poden abranguer
desde o uso de toponimos identificabeis ou o desenvolvemento de amplas descricions de espazos
existentes, até a configuracion de lugares a marxe da realidade empirica (Piatti e Hurni, 2011,
p. 219). Polo tanto, as representacions cartograficas do espazo literario deben permitir extraer
novas conclusidns respecto ao texto, a pesar de que poida resultar imposibel mapear a complexa
totalidade dos elementos que serven a construcién do lugar no relato ficcional, tal como apuntan
Piatti, Bar, Reuschel, Hurni e Cartwright (2009, p. 184). Non obstante, o texto ficcional debe remitir,
de forma mais ou menos directa, a un referente espacial real e especifico, é dicir; a unha localizaciéon
determinada nun momento histérico mais ou menos concreto, a pesar do cambio ao que poida dar
lugar a sta recreacion ficcional. Isto débese a que a cartografia literaria implica a sistematizacion
da conexion entre espazo empirico e espazo textual. A especificidade da stia dimension cientifica
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reside en que, mediante unha metddica representacion das correspondencias entre o espazo real e
o ficcional, seria posibel detectar cal é a informacién mapeada e a non visualizada para desentrafiar
a sua significacion, alén da simbolizacion da realidade a partir dun discurso (Schlégel, 2003, p.
23). Ante esta tesitura, a andlise que vou presentar supdn, na sda totalidade, unha aproximacion
que vai empregar a cartografia dixital como un método heuristico para captar e interpretar a
dimension espacial do texto literario, partindo do principio de que os espazos ficcionais de A porta
de palla poden aludir 4 xeografia empirica. Esta premisa baséase en que innumerabeis propiedades,
manifestaciéns de actividades e procesos son susceptibeis de representacion cartografica.

No ambito das creacidns literarias, o xénero narrativo en xeral e a novela en particular implican
a recreacion duns feitos, de modo que o vinculo entre literatura e espazo resulta ineludibel. En
consecuencia, non parece concibibel a consecucién dunha historia ficcional que non artelle ou
se refira explicita ou implicitamente a un espazo, constituindose esta categoria como condicién
literaria. De feito, o argumento dunha obra literaria implica a creacién e o despregar dos lugares
onde se desenvolven as accions, mais non é imprescindibel que o espazo literario remita a
realidade fisica, lexitimada xeografica e topograficamente. Non obstante, advirte Piatti (2008, p.
15), os escritores tenden a situar a acciéon das suias obras en lugares cos que estabelecen un nexo
de union ou atraccién até o punto de que, en moitas ocasions, os lectores poden trazar unha
relacion permanente entre autores e espazos especificos. En calquera caso, a dimensién espacial
€ a Unica que permite transparentar esta permeabilidade ou contacto entre mundo literario e
extratextual (Piatti, 2008, p. 9). En contraste, os compofientes ficcionais que constitiien personaxes
e acontecementos, ainda podendo presentar ou remitir a referentes reais, estes tenden a ser
(re)cofiecidos polo autor en exclusiva -agas en casos moi puntuais, por exemplo, cando se trata de
certos personaxes e feitos historicos. En cambio, o espazo onde se recrea unha obra literaria forma
parte, moitas veces, da experiencia compartida de ambos os dous, autor e lector, xa que se construe
a partir dos atributos empiricos da imaxinacion, pero tamén da realidade que o lector pode apreciar
en funcién da stia experiencia vital extrinseca. E dicir, estas propiedades espaciais representan
un ambito parcial da realidade na que se desenvolve o lector (Hillebrand, 1971, p. 35). Agora
ben, a pesar deste status intermedio, poden xurdir dificultades ou limitaciéns de identificacion
do espazo por parte do lector a raiz da falta de cofiecemento compartido co autor. En funcién
destas observacions, resulta conveniente reflexionar sobre as particularidades do mapeamento dos
espazos ficcionais recreados por Risco en A porta de palla.

A ESPECIFICIDADE DA REPRESENTACION CARTOGRAFICA DE A PORTA DE
PALLA

De acordo co obxectivo de analizar as caracteristicas especificas do escenario contrafactual
de A porta de palla a partir da sua representacion cartografica, resulta conveniente comezar
extraendo a informacion espacial que inclie. No presente estudo, os datos espaciais do texto son
subtraidos a partir da sua analise previa, tendo en conta que Risco traza mediante o argumento
da novela un mapa narrativo dos espazos ficcionais. Por tanto, as cartografias destinadas a
visualizar os lugares da narracion supofien unha representacion semiotica en segundo grao sobre
o desenvolvemento autorial do espazo da novela. Esta informacion aparecera recollida nunha base

de datos, clasificada en funcién de diversas tipoloxias segundo as stias caracteristicas especificas®.

Boletin Galego de Literatura, (59): 1-20. 2021. ISSN-e: 2174-4025 7
https://doi.org/10.15304/bgl.59.7958


https://doi.org/10.15304/bgl.59.7958

Rozas Arceo

Unha vez recompilados os datos espaciais que proporciona a obra literaria, a analise dos seus
vinculos posibeis e particulares con respecto aos emprazamentos empiricos debe ir precedida
do seu deslinde e inventario en unidades de lugar, de acordo coas suas posibeis relacions coa
xeografia empirica. Este estudo faise partindo dunha valoracién holistica, que considera a natureza
contrafactual do espazo, segundo o exposto. En correspondencia con este propésito, vou presentar
unha tipoloxia de elementos espaciais que vai servir para estabelecer unha categorizacion inicial

dos lugares rexistrados na novela’.

En primeira instancia, distingo dous tipos de entidades espaciais bdasicas na literatura, segundo
as sdas dimensions e relacion: settings ou puntos e zonas. A primeira categoria designa as
localizacions que se corresponden no texto cunhas coordenadas xeograficas especificas de latitude
e lonxitude -X e Y-, 4 marxe da actuacién dos personaxes. Os puntos representan a unidade espacial
minima mapeabel e indivisibel -é dicir, non albergan outros puntos- e institiense como elemento
primixenio a partir do cal se definen as demais entidades desta tipoloxia. Por outra parte, son zonas
as referencias de lugar que, conforme aparecen concibidas nos textos ficcionais, son susceptibeis
de albergar no seu interior puntos. Neste sentido, a diferenza entre puntos e zonas é funcional e
depende da escala variabel do espazo na ficcién. Polo tanto, ao longo dunha obra literaria, unha
mesma referencia espacial pode operar como punto ou como zona se alude a unha area xeografica
conceptualizada, respectivamente, de forma unitaria ou, pola contra, é susceptibel de se segmentar

ao dar cabida a puntos®.

Por unha banda, esta tipoloxia inicial de puntos e zonas favorece a diferenciacion de todas as
unidades espaciais que integran A porta de palla. Inclie, por exemplo, puntos recorrentes na obra
coma o palacio do bispo Baldonio, a catedral, as portas da cidade ou a sofiada e posteriormente
atopada porta de palla, pero tamén outros lugares como Strandia ou San Flemo. Do mesmo xeito
permite distinguir zonas como a cidade de Nerbia ou a de Roma.

A partir da conceptualizacion espacial que proporciona esta tipoloxia inicial de puntos e zonas,
o estudo cartografico da novela debe incluir a adxudicacion de novas variabeis a cada referencia de
lugar co obxectivo de posibilitar o seu mapeamento.

A representacion cartografica de calquera texto implica lidar cunha serie de dificultades que
atinxen a xeolocalizacion, € dicir, ao proceso de trasladar as coordenadas dun mapa a informacion
espacial extraida e clasificada. A orixe desta problematica ten que ver coa especificidade semiotica
dos espazos textuais, dado que resulta posibel recorrer a un amplo espectro de técnicas discursivas
para concibir e confeccionar un escenario, podendo sublifiar ou esborranchar as conexiéns cun
espazo xeografico existente (Piatti, 2017, p. 50). En correspondencia, as localizacidéns dos textos
literarios non sempre representan unha reproducion realista ou exacta do espazo empirico, ainda
que se relacionan con frecuencia cunha contrapartida nel (Piatti, Bar, Reuschel, Hurni e Cartwright,
2009, p. 180). De feito, un espazo literario pddese xestar a partir dunha vinculacién inespecifica
coa xeografia real ou incluso pode prescindir de calquera tipo de conexion con ela, creando mundos
novos a partir de lugares imaxinarios, tal como sinalan Piatti, Bar, Reuschel, Hurni e Cartwright
(2009, pp. 180-84) ou Piatti e Hurni (2011, p. 220). Na narracion estudada rexistranse ambas as
duas posibilidades. Por unha parte, Risco, a través de referencias difusas a realidade, vai recrear,
entre outros casos, a cidade de Nerbia ou mesmo a porta de palla, unha referencia posibel e
vagamente localizabel. Por outra parte, cando Baldonio volve de visitar o santo Ascanio na sda
ermida para lle preguntar sobre o paradoiro de Rosinda, atravesa un lugar que se describe “como
o baleiro absoluto, como viaxar a través do nada impalpabel”, unha “chaira sen fin, na que non se
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levantaba po nin soaban as ferraduras, nin se sentia o paso do cabalo, nin o peso do corpo, nin
a temperatura, nin o ar [...] un mundo arido, morto, noutro planeta” (Risco, 2020, pp. 89). Neste
segundo caso, tratase dun exemplo de espazo irreal.

En calquera caso, nos textos literarios, a ficcion engade un elemento de complexidade e as
dificultades de xeolocalizaciéon siimanse as que son comuns a outro tipo de discursos. Asi, por
exemplo, hai espazos ficcionais que non remiten de maneira directa a un determinado lugar
existente, pois xéstanse a partir da confluencia de varios emprazamentos reais ou tamén ficticios.
Deste modo, xorden localizacions como a cidade de Nerbia, xerada a partir da reforma dunha urbe
empirica como é Santiago de Compostela. En consecuencia, os métodos de producion do espazo
literario implican a miudo certas dificultades & hora de vincular a sia conceptualizaciéon ficcional
coas correspondentes localizacions reais.

De acordo con Piatti, Reuschel e Hurni (2009a), a filiacién entre realidade xeografica e espazos
literarios pon de manifesto a operatividade de tres factores: as posibilidades de localizacidn,
a transformacion e a fragmentariedade. A primeira varidbel refirese & viabilidade de asignar
coordenadas especificas a un lugar literario, xa que as cartografias, de acordo coa sua funcién
de amosar os limites dos fendmenos representados, operan con limites estabelecidos de maneira
precisa. Agora ben, ainda que alguins espazos ficcionais se correspondan cunha localizacion real
especifica, outros poden resultar dificiles de situar no espazo empirico. De maneira xeral, os
textos ficcionais ofrecen informacién xeografica ou topografica parcial -por exemplo, a raiz da
multiplicidade semantica na descricion dun mesmo lugar ou do emprego de termos xeograficos
vagos (Piatti e Hurni, 2011, pp. 219-20). De feito, a retérica empregada na narracion pode incluso
operar “explicitly against a precise location” (Piatti e Hurni, 2011, p. 220). Por ultimo, hai espazos
literarios cun referente real que se pode revelar inmapeabel, cando, debido a falta de informacién
xeografica no relato, resulta imposibel delimitar a sta situacién. E o caso, na novela estudada,
da ermida onde se refuxia o santo Ascanio, nunha montaiia, fora das murallas de Nerbia. Neste
exemplo, o autor non ofrece ningun detalle sobre a residencia do personaxe que permita postular
a localizacién do seu acubillo.

Con respecto ao factor da transformacion espacial, desde unha perspectiva empirica e literaria,
atinxe tanto as alteracions do espazo extratextual que repercuten na creacion da ficcion como as
modificacions retdricas da xeografia real. Por unha banda, os cambios espaciais atinxen a aqueles
lugares reconfigurados ou desaparecidos da realidade -normalmente espazos urbanos, dada a sua
predisposicion a sufrir modificaciéons constantes- que o escritor preserva na ficcién coas suas
caracteristicas orixinarias, como é o caso da muralla e das portas de Nerbia. Por outra parte, as
alteracions do espazo literario abranguen tamén lugares reais que o autor decide remodelar -
por exemplo a propia Nerbia- ou eliminar. Estas transformacidns espaciais afectan igualmente
aos topdnimos que, no mundo empirico, poden sufrir modificacions ao desaparecer debido a
acontecementos historicos significativos -tales como invasions ou actuacions politicas. Esta ultima
situacion concirne na novela, por exemplo, 4 praza do Paraiso, hoxe cofiecida como praza da
Inmaculada ou da Acibecharia. Non obstante, o lugar en cuestidn recibiu na realidade este nome
debido ao ciclo biblico correspondente a Xénese que estaba representado na fachada romanica da
catedral santiaguesa. Do mesmo xeito, os nomes de lugar poden sufrir cambios lingiiisticos, a raiz
da converxencia ou evolucién da(s) lingua(s) dun determinado espazo. Na ficcién, o escritor pode
recuperar e manter a version orixinaria de topédnimos desaparecidos ou alterados, modificar ou
suprimir os contemporaneos, como fara Risco, ou incluso crear outros novos. En calquera caso, as
transformacions espaciais van esixir unha investigacion previa sobre a sua historia para pescudar se
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un determinado espazo existiu, sufriu alteraciéns ou é unha invencién do autor (Reuschel e Hurni,
2011, p. 297).

Finalmente, a variabel da fragmentariedade refirese ao dinamismo do espazo ficcional que
implican os movementos a través del ou, tamén, aos cambios de escenario a marxe de calquera
desprazamento. Por conseguinte, a totalidade dos movementos dos personaxes -tanto a través dun
espazo determinado como dun punto a outro- raramente aparece indicada no texto. Do mesmo
xeito, o conxunto de elementos espaciais que implica un cambio de escenario non sempre se recolle
de maneira detallada no discurso. Mais habitual resulta a inclusién de parte destes emprazamentos,
asi como dunha direccidn xeral ou imprecisa no caso dos movementos (Piatti, Bar, Reuschel, Hurni
e Cartwright, 2009, p. 190). Por conseguinte, a localizacion de certos lugares e traxectos ficcionais
implica, na meirande parte dos casos, unha interpretacion ulterior a partir da informacién espacial
presentada no texto.

En definitiva, esta taxonomia de tres principios aglutina distintos procedementos de
representacion dos espazos literarios, atendendo s analoxias e diverxencias que presentan
con respecto a realidade. Ademais, esta clasificacion pon de manifesto a preponderancia das
posibilidades de localizacion sobre as variabeis de transformacion e fragmentariedade. Polo xeral,
a deteccién de alteracions xeograficas ou retoricas dun emprazamento literario pode postularse
a partir da posiciéon do seu presumibel reflexo real. Do mesmo xeito, a alternancia de espazos
literarios estabelécese con base no cofiecemento previo da presunta localizacién do seu referente
empirico. De maneira especifica, no estudo do espazo contrafactual xestado en A porta de palla,
acada unha importancia capital a complexa vinculacion de Nerbia co referente empirico de Santiago
de Compostela. Este nexo vai subxacer a representacion novelistica -mais ou menos alterada-, non
s6 dos monumentos artisticos e histdricos representativos da urbe empirica, sen6n tamén da sua
contorna.

LOCALIZACION E RELEVANCIA ESPACIAL: UNHA TIPOLOXIA DE ESPAZOS
NON MAPEABEIS PARA A PORTA DE PALLA

A cartografia literaria constitie un método de analise que permite relacionar o espazo ficcional
coa xeografia empirica a través do posicionamento. En virtude deste proceso, “la ficcion es
proyectada sobre el espacio geografico [..] para dotarlo de una dimensién imaginaria” Cabo
(2020, p. 158). Agora ben, ainda que a disciplina se basea no nexo coa xeografia empirica que
transparenta o lugar nos textos ficcionais, as representacions cartograficas elaboradas baixo os seus
presupostos débense concibir como “interfaz”, é dicir, como “una conexion funcional entre dominios
de naturaleza distinta -material o simbolica- que hace del borde o limite entre estos ambitos un
mecanismo transductor y, por tanto, decisivo en si mismo” (Cabo, 2020, pp. 166-67). Polo tanto,
0s mapas literarios non se sustentan nunha oposicidn binaria entre espazo real e literario. Isto
débese a que as representacions dos emprazamentos literarios supofien construcidns sociais e
historicas elaboradas a partir dos lugares reais, en consecuencia, a ficcion da cabida ao espazo
destes referentes. Deste xeito, as cartografias ficcionais serven para analizar a correspondencia
entre as caracteristicas topograficas dos espazos literarios e estes tltimos. A hora de determinar
este nexo, a localizacion xoga un papel fundamental, pois os mapas fundaméntanse en técnicas de
representacion encamifiadas a amosar unha posicion concreta na superficie terrestre de acordo coa
sua lonxitude, latitude e altitude (Ungern-Sternberg, 2009, p. 233). Polo tanto, a localizacion implica
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adscribir, de maneira xustificada, unidades ficcionais de lugar con coordenadas xeograficas reais.
Ademais, supdn un factor determinante no estudo dos datos espaciais pois, como advirte Kemp
(2010, p. 48), os resultados variaran se varia a localizacion dos obxectos de analise.

A representacion cartografica dos lugares ficcionais rexistrados en A porta de palla baséase
no suposto, heuristico e provisional, de que poden ser localizabeis. Non obstante, un estudo
individualizado das diferentes unidades espaciais revela que s6 algunhas remiten, ben de forma
directa, ben mediante descricidns ou outra informacion de caracter indirecto, a lugares empiricos.
0 espazo ficcional do texto literario estd composto por unidades configuradas de maneira especifica
que resultan recofiecibeis e catalogabeis, mais tamén entran en xogo na xestacidén dos lugares
ficcionais caracteristicas importantes, propias da escrita e da literatura, que non se poden medir
nin, polo tanto, localizar (Ungern-Sternberg, 2009, p. 235). A hora de estabelecer a correspondencia
entre os datos espaciais da obra literaria e o seu equivalente real, a falta de exactitude que

habitualmente caracteriza os primeiros’ esixe un estudo especializado. De feito, en casos tan
complicados como o da xestaciéon dun espazo contrafactual, s6 se poden apuntar as localizaciéns
despois dun estudo coidadoso da lectura e das stias hipotéticas contrapartidas no mundo empirico
(Piatti e Hurni, 2011, p. 220). A continuacién, cdmpre resolver tanto se a informacién espacial
do relato favorece a vinculaciéon con coordenadas xeograficas reais como se a sda representacion
cartografica resulta transcendente. Para cumprir con este dltimo obxectivo, convén conceptualizar
a informacién espacial de interese, segundo os obxectivos do estudo textual estabelecidos de
anteman, pois son os que van determinar a posibilidade ou a utilidade de cartografar certos
emprazamentos. No caso de A porta de palla, o mapeamento dos compofientes espaciais que
sustentan a ficcion debe permitir examinar o proceso de construciéon do mundo contrafactual e as
suas implicacidns.

De acordo con este prop0sito, a partir das caracteristicas narrativas de cada lugar, no marco deste
estudo, estabelezo a seguinte tipoloxia encamifiada a dirimir a inviabilidade da sta cartografia:

0S espazos Xenéricos e os funcionais 19 Esta proposta implica, nunha primeira fase, a exclusién
dunha serie de espazos que desbordan as posibilidades de mapeamento. Esta circunstancia deriva
da carencia ou exceso de datos que supoifien os procedementos retoricos empregados polo escritor
para producir estes emprazamentos. En funcion de dous factores, a relevancia e a integridade dos
datos xeograficos, a analise dos lugares que integran a novela pon de manifesto a recorrencia de
certos lugares inviabeis ou imposibeis de representar cartograficamente.

No caso dos espazos xenéricos, a informacidn espacial do texto remite a un sector xeografico
do mundo empirico que, dada a sia amplitude e inespecificidade, queda desprovisto de caracter
distintivo. Son exemplos deste tipo, entre moitos outros, os lugares que atravesa Baldonio en sofios,
de Nerbia a Roma, mentres esta convalecente: “camifios e calzadas, pontes e rios, chairas secas cheas
de po [...] outeiros e montafias, bosques mestos [..] pantanos pegafientos [..] montafias altisimas
[..] lagos xeados [..] mares, foxos, precipicios [..]" (Risco, 2020, p. 48). En todos estes casos, a
representacion cartografica dos espazos designados non resulta posibel dada a falta de datos sobre
a localizacion de cada elemento particular. Asi e todo, seria posibel sinalar no mapa as diferentes
rexions que se han de cruzar para ir de Santiago de Compostela a Roma, pois todas as referencias
supofierian partes diferenciadas delas. Non obstante, o mapeamento completo do territorio ao
que se refiren daria lugar a representacions superfluas do espazo novelistico. No segundo caso,
as referencias non son suficientes para estabelecer unha correspondencia entre espazo literario
e realidade. Fronte aos xenéricos, os lugares funcionais son entidades discretas con caracteristicas
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definitorias que se poden estabelecer & marxe da sua localizacién. Esta ultima, na fin de contas,
resultaria en certa medida modificabel ou superflua. Na novela estudada representan exemplos
destacabeis de espazos funcionais, entre outros, a ermida na que se refuxia o santo Ascanio ou a
casa de Galafre, situadas ambas as duas extramuros mais na contorna de Nerbia.

En definitiva, o mapeamento dos lugares ficcionais que encaixan en calquera destes grupos
resulta intranscendente ou invidbel debido a un exceso de informacidn, 4 falta de datos espaciais
ou d sua conceptualizacion 4 marxe da realidade. Non obstante, tratase de espazos que contribien
a completar o mapa narrativo que desenvolve Risco na novela. Neste senso, a pesar dos
numerosos elementos espaciais cunha representacién cartografica impracticabel ou irrelevante,
a novela estudada axustase d principal premisa que define os emprazamentos contrafactuais: a
correspondencia entre os lugares narrativos e unhas coordenadas xeograficas mais ou menos
determinadas.

LOCALIZACION E TRANSFORMACION ESPACIAL: UNHA TIPOLOXIA DE
ESPAZOS MAPEABEIS PARA A PORTA DE PALLA

Ante esta tesitura, o estudo cartografico de A porta de palla inclie o desenvolvemento de
diferentes categorias, que faciliten a xeolocalizacion dos espazos mapeabeis rexistrados, tendo en
conta as variabeis da transformacion e da fragmentariedade. Neste senso, a transformacion atinxe,
de maneira xeral, a diferenciacion estabelecida na novela entre os espazos literarios e os seus
reflexos reais, como € o caso de Nerbia e Santiago de Compostela. Deste xeito, nas correspondencias
espaciais entre os lugares empiricos e ficcionais que establecerei nas seguintes lifias susténtase a
concepcion da novela como historia contrafactual.

Unha taxonomia que explore as singularidades de cada elemento espacial mapeabel debe
atender, en primeiro lugar, ao grao de referencialidade. Este parametro foi definido por Piatti
(2017, p. 46) como o nivel de detalle co que un texto literario evoca a xeografia empirica: desde
o mimetismo e as alusions até a superposicion, reestrutura ou cambio de lugares, tanto derivados
da realidade como ficticios. En funcion da referencialidade, os espazos rexistrados en A porta de
palla poden clasificarse en tres categorias. De acordo co maior ou menor realismo topografico e
toponimico da sua configuracion particular, os puntos e zonas da novela poden ser importados,

inventados ou transformados"".

As referencias espaciais mais préximas ao mundo empirico son os lugares importados, isto é,
espazos ficcionais que evocan un equivalente real. Noutras palabras, tratase de incorporar a ficciéon
localizacions empiricas. Agora ben, 4 hora de aplicar esta categoria aos espazos da novela hai
que ter en conta dous factores que seran explorados mais adiante. Dunha parte, as referencias
de lugar detectadas na novela aparecen vinculadas a diferentes tempos histéricos. Doutra parte,
as cartografias derivadas do texto constitien mapas elaborados a partir da xeografia actual.
Polo tanto, nesta categoria de espazos incliense aquelas referencias toponimicas ou topograficas
correspondentes a lugares existentes ou desaparecidos que non sufriron alteracidns retéricas no
tocante as suas caracteristicas ficcionais. Tratase de puntos como “Toledo”, “Fez” ou mesmo o
“Palacio Pontificio” romano (Risco, 2020, p. 82, 192) e tamén de zonas como “Roma” ou as terras dos
“medos”, “persas” e “filisteos” (Risco, 2020, p. 129). A analise cartografica vai pofier de manifesto
que Risco sustenta minimamente o escenario contrafactual da novela sobre a xeografia empirica.
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Este feito pode resultar rechamante e pasar desapercibido 4 marxe dun exame espacial a través dos
mapas, pois o levantamento do escenario alternativo implica, maioritariamente, a modificacién da
realidade xeografica na que presumibelmente se sustenta.

Tras os espazos importados sitdanse os inventados, que existen s0 na ficcion pero evocan
coordenadas xeograficas reais. Polo tanto, a posicion dos lugares inventados indicase na propia
ficcion, pois non remiten a un reflexo real especifico. Noutras palabras, estes emprazamentos s
posuen entidade textual e representan unha categoria espacial mais distanciada da realidade que
os anteriores. En A porta de palla, esta clase de lugares incliie un tinico punto mapeabel. Tratase
da alusidn recorrente 4 porta de palla, concibida como porta principal de entrada a Roma, talvez a
xeito da desaparecida Porta Flaminia, Porta do Popolo ou Porta San Valentino que se abria a praza
homoénima. En calquera caso, este espazo inventado, de acordo cos datos espaciais da narracion,

sitiase en Roma'? e sup6én un emprazamento individual que o autor ficticio agrega desafiando o
espazo empirico e rexistrado historicamente de maneira oficial. Este procedemento representa “a
classic literary-geographic move: adding a nonexistent element to an existing territory to create a
suitable setting for a fictional scene” (Piatti, 2017, p. 48).

Por ultimo, na recreacion ficcional do espazo que Risco leva a cabo en A porta de palla é posibel
detectar un amplo grupo de lugares transformados. Integran esta categoria aqueles espazos cunha
topografia ou toponimia que responde a alteracions, deliberadas e responsabilidade do escritor,
da xeografia empirica & que hipoteticamente aluden. Fronte as categorias anteriores, representan
un menor grao de referencialidade, pois, se se someten a un enfoque cartografico, son datos
espaciais que requiren a interpretaciéon do especialista & hora de determinar os seus presuntos
nexos coa xeografia empirica. Pola contra, a posicion dos tipos de lugares xa analizados infirese da
informacién textual, sen necesidade de que esta sexa elucidada. En consecuencia, o uso desta clase
de espazos implica unha difuminacién referencial. Os lugares transformados da novela en moitos
casos constitien topdnimos referidos a lugares sobre os que recaen ou exercen a sua xurisdicion
diferentes titulos ou dignidades. Debido as relacidns politicas que estabelecen co conde bispo
Baldonio de Nerbia, os mdis recorrentes son “o duque de Strandia, o margrave de Inlandia, os condes
de Aldrat e de Conagén” xunto co “gran mestre da orde militar de San Flemo” (Risco, 2020, p. 107)
ou a “Condesa de Dagan” (Risco, 2020, p. 182). Estes exemplos parecen remitir respectivamente

ao ducado de Normandia, 4 marca de Austrial3, as terras relacionadas coas familias Andrade e
Mondragdn e tamén ao condado de Lemos e ao de Bazan. Ademais, o topdnimo “Dauberga” ao facer
referencia a un “cabaleiro [..] que mandaba a escolta”, procedente de Strandia, “que custodiaba
a Baldonio” (Risco, 2020, p. 192 ) poderia aludir a cidade normanda de Cherburgo. De maneira
semellante, outra restra de espazos narrativos serve para identificar os inimigos relixiosos de
Baldonio, dados os seus vinculos con Roma e co santo pai. Tratase de lugares como “San Papucio”,
“Palmirania”, “Ascalino”, “Santa Polonia”, “Malin6polis”, o0 “mosteiro de San Pacomio”, a “basilica
Lateranense” ou “Alonia” (Risco, 2020, pp. 192-193). Estes topénimos poderian corresponderse,
por orde, cos municipios ou vilas italianos de San Paolo, Palmira -actualmente Oppido Lucano-
Scala e Santa Apollonia, coa cidade de Milan, coa abadia de San Pablo -a Unica abadia de Roma-,
coa basilica de San Xoan de Letran e coa cidade de Bolonia. Polo tanto, en A porta de palla os
procesos de transformacion nominal e fisica dos espazos ficcionais basearianse en tres factores
primordiais: os feitos -histdricos e ficcionais-, a similitude fonoléxica, as relaciéons semanticas,

a topografia ou a sétira'®. De acordo con estes parametros, o exemplo mais representativo de
transformacion espacial é o da cidade de Nerbia e os seus emprazamentos constituintes. Xunto
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coa topografia, como xa se viu, os feitos histéricos e narrativos permiten identificar Nerbia con
Santiago de Compostela, que adquiriu en 1120 o rango de arquidiocese -o seu equivalente narrativo
seria o de condado e bispado- estabelecéndose como continuadora da diocese de Iria Flavia. Certa

similitude fonoldxica entre este tltimo topénimo e o de Nerbia queda patente’. Toda esta analise
convida a reflexionar sobre a importancia das transformaciéns espaciais na novela. Risco sustenta
as alteracions do espazo empirico, sobre todo, nos nomes de lugar e esta eleccién non é casual.
Tal como apunta Besse (2017, p. 22), os topénimos estimulan a inventiva ao mesmo tempo que
favorecen o transito dun emprazamento a outro ou & totalidade dunha urbe. Ao mesmo tempo,
converten o espazo dunha cidade no espello doutros lugares. En concreto, en A porta de palla,
a través da modificaciéon toponimica, Risco suscita as reflexions do lector e pon de manifesto o
seu obxectivo de converter a urbe ficcional no reflexo do seu presumibel referente empirico. En
todos os casos, as transformacions espaciais desenvolvidas na novela, independentemente das stas
caracteristicas, débense 4 intervencion do escritor, que altera de maneira consciente e intencionada
arealidade. Deste xeito, seguindo os postulados de Besse (2017, p. 31) sobre a toponimia ficcional, a

narracién aparece ancorada nunha serie de emprazamentos que, en xeral, o lector pode recofiecer'®.
O escritor configura a sua ficcion non s6 a partir de descricions espaciais, sen6n tamén a través
de renomeamentos e remodelacions, cun poder de evocaciéon intrinseco que converte a cidade
literaria nunha refraccion do seu suposto referente real. Polo tanto, os espazos transformados desta
novela operan sobre o papel dos topdnimos na interaccion entre cartografia e literatura, unha
transicién adxacente do suposto reflexo empirico a ficcion. En virtude deste procedemento, Risco
consegue amosar como os feitos narrados poden remitir a lugares localizabeis que, seguindo as
indicaciéns de Besse (2017), posuen “unsuspected, unexpected, imperceptible narrative powers in
current evocations of the same setting” (p. 31). Ao mesmo tempo, esta transformaciéon toponimica e
topografica dos espazos narrativos €, primordialmente, a que converte a novela nun mapa depdsito
da ficcion, pois os espazos transformados son o resultado da remodelacion creativa e subxectiva
do espazo ficcional que leva a cabo Risco, de ai a necesidade de interpretar os datos textuais para
os vincular cos seus potenciais reflexos. En calquera caso, a través das transformacions do espazo,
Risco pon de manifesto o estatuto ficcional da narracién e consolida a stia verosimilitude.

A REPRESENTACION CARTOGRAFICA DE A PORTA DE PALLA

Fronte d carencia de similitude entre as palabras e o espazo ficcional que simbolizan, as
cartografias literarias poden ofrecer unha representacion mais inmediata deste ultimo, pois
van incluir puntos, lifias e poligonos de cores que van servir para sinalizar as caracteristicas
ou os vinculos dos espazos ficcionais, xa sexa con respecto d realidade xeografica, xa sexa
entre si. Son os Sistemas de Informacién Xeografica os que posibilitan o desenvolvemento de
representacions cartograficas de diferente tipo. Neste caso concreto, os mapas coa informacién
integra, correspondente a cada categoria espacial, reproduciranse de maneira conxunta, no
seguinte formato Esri Story Map correspondente, en concreto, a un Map Series. Este tltimo permite,
a partir de paneis laterais, o acceso ds cartografias asi como ao resto da informacién de diferente
tipo que as acompafia no seguinte enlace: https://arcg.is/P19K9.

A seguir, xa que logo, realizarei a analise sobre as particularidades do espazo contrafactual
xestado na novela en funcion das representaciéns cartograficas resultantes. No tocante aos espazos
importados os presuntos referentes destes puntos ocupan os territorios de tres continentes: Asia,
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Africa e Europa. Mais polo mitdo, fronte 4s alusiéns a lugares europeos destacan aquelas que
encadran na concepcion ilustrada e romantica de Oriente. Na mesma lifia, os presumibeis reflexos
das zonas importadas atinxen maioritariamente a territorios asiaticos, pois s6 se rexistra unha
Unica referencia europea -en concreto, 4 cidade de Roma. Esta andlise cartografica serve para
pofier de manifesto que Risco recorre escasamente a xeografia empirica para construir un marco
de referencia espacial en torno ao mar Mediterraneo. Este feito resulta destacabel, posto que os
espazos importados non son recorrentes na narracion. Por esta razdn, pode pasar desapercibido &
marxe dun exame espacial a través dos mapas, xa que a construcidn do espazo alternativo a partir da
cidade de Nerbia vai supofier, na meirande parte dos casos, a modificacidon da realidade xeografica
na que potencialmente se sustenta.

En segundo lugar, o estudo do mapa correspondente ao Uinico lugar inventado que se rexistra en A
porta de palla permite constatar que, a pesar de ser un punto recorrente ao longo de toda a obra e até
valer de titulo, é o inico exemplo integrante desta categoria espacial. Non obstante, a siia relevancia
parece derivar precisamente da sta exclusividade. Se cadra, o uso restrinxido desta clase de lugares
débese tamén a que non evocan un reflexo real e, polo tanto, non favorecen o recofiecemento dun
posibel vinculo entre espazo xeografico e ficcional, alén de contribuir 4 alteracidn dos constituintes
deste ultimo para reforzar o distanciamento con respecto ao primeiro.

A continuacidn, os espazos transformados representan a categoria de lugares mais numerosa
das rexistradas na novela. Estes datos xeograficos evidencian que o espazo ficcional se configura
maioritariamente a partir da transformacion topografica ou toponimica de certos segmentos da
xeografia empirica e non s6 a través da stia simple reproducidn. Os presuntos referentes dos puntos
transformados aglutinanse na cidade literaria e despréganse por diversos territorios galegos,
italianos, franceses e, en menor medida, austriacos. A andlise cartografica permite constatar
que as alusiéns aos constituintes da cidade prevalecen sobre as remisiéns aos demais reflexos.
En correspondencia, o potencial referente da unica zona transformada da obra atinxe a parte
monumental de Santiago de Compostela. Ademais, os hipotéticos reflexos tanto dos puntos como
das zonas transformados repitense na practica totalidade dos capitulos da novela. Polo tanto, as
transformacions espaciais da novela atinxen, primordialmente, a aqueles emprazamentos onde
se desenvolven os feitos. A partir destes lugares forxase a natureza contrafactual do escenario
novelistico. O conxunto dos espazos transformados permite apreciar unha relaciéon fundamentada
xeograficamente entre as referencias a espazos galegos e as rexions europeas do nordeste, pois a sia
aparicion ao longo da obra vinculase a diversas formas de poder politico -condes, duques, mestres
ou margraves-, mais ca relixioso -mesmo Baldonio é conde. Pola contra, as alusions a lugares
italianos e a outros lugares mediterraneos preséntanse na obra vinculadas a diferentes cargos
relixiosos repartidos entre o santo pai e os seus subordinados. Parece tamén relevante sinalar que
as primeiras referencias son mais numerosas e recorrentes que as segundas. Deste xeito, malia que
Risco somete ambos os dous tipos de referencias a un mesmo proceso de difuminacion referencial
-historica, temporal, politica e cultural- esta tltima atinxe, en menor medida, aos espazos italianos.

A lectura dos mapas revela, en todos os casos, detalles que quizais pasen inadvertidos se non se
afonda no exame do espazo alternativo a través da stia representacion cartografica. En concreto,
pon de manifesto como o autor na obra desenvolve unha anexion -de caracter politico e relixioso-
entre a civilizacion atlantica ou da memoria e a mediterrdnea ou da intelixencia, deconstruidas
referencial, cronolodxica, historica, politica e culturalmente (Risco, 1920, pp. 32-33). Non obstante,
ao mesmo tempo, evidencia a puxa entre a civilizacion atlantica e as outras duas -mediterranea
e oriental-, tendo en conta as referencias espaciais empiricas que atinxen a estas ultimas. Deste
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xeito, o estudo levado a cabo sobre o espazo en A porta de palla permite extraer unha serie de
conclusions con respecto ao seu horizonte contrafactual. Estas singularidades tefien que ver co
modo de construcion deste tipo de lugar, a diversidade de emprazamentos, o papel da cartografia
no seu estudo, as conexions coa temporalidade e o propdsito ideol6xico que subxace a sta creacion.

CONCLUSIONS: O HORIZONTE CONTRAFACTUAL

Desde o inicio da novela, Risco, a partir da correspondencia coa realidade empirica, xera unha
imaxe xeografica selectiva e remodelada do mundo extraliterario. Deste xeito, os lectores asisten a
unha reconfiguracién ou remapeo de espazos cofiecidos desde unha escalalocal a outra continental.
En ambas as duas, as localizaciéns creadas por Risco na novela representan o resultado de visions
espaciais xurdidas do seu cofiecemento da Historia a, da sda ideoloxia politica e da tradicién
relixiosa. Esa informaciéon é material suficiente para que o escritor outorgue & stia novela un
estatuto contrafactual, en virtude do cambio deliberado dos seus potenciais referentes xeograficos
empiricos. A deturpacion ficcional dos espazos reais ten lugar de maneira implicita, pois antecede
os feitos e revélase a través do seu desenvolvemento. Neste proceso de desenvolvemento espacial
intervefien tanto os lugares inmapedbeis como os mapedabeis. O escritor usa ambos os dous tipos
para elaborar a sda historia ficticia, orixinal e intransferibel. Amais, este catalogo espacial pon de
manifesto o vinculo indisocidbel entre a creatividade dos tipos de espazos ficcionais propostos,
a sua denominacién e os seus significados. Mais polo mitdo, a analise cartografica que vefio de
presentar serve para pofier de manifesto que Risco en case todos os casos emprega referencias
toponimicas ou xentilicios 4 hora de designar os diferentes espazos narrativos mapeabeis. Non
obstante, o escritor alicerza o escenario contrafactual da novela apenas sobre a xeografia empirica
pois, malia que as zonas importadas van imperar sobre unha tUnica zona transformada, os puntos
transformados van ser moito mais numerosos que os importados. Ademais son os puntos e zonas
transformados os que amosan unha maior recorrencia na narracion.

Dunha banda, os espazos importados aparecen foéra das fronteiras da cidade literaria,
contribuindo a perfilar o mundo ficcional en que se insire e tamén serven para o vincular
coa realidade histérica. Por este motivo, representan o fundamento da dimensién contrafactual
do espazo, xa que evocan un pasado recoflecibel e non inventado. Doutra banda, os lugares
transformados atinxen os emprazamentos nos que se desenvolve a accion e serven para forxar a
natureza alternativa do escenario novelistico. En concreto, evidencian a modificacién deliberada da
xeografia empirica que leva a cabo Risco na novela. Xunto a estes dous tipos de espazos, desde o
inicio até o remate da narracién alddese a un Unico lugar inventado que da titulo 4 obra. Tratase da
porta atoada de palla que serve a Risco para esluir o vinculo entre o espazo ficcional e a xeografia
empirica. Dada a sda natureza, este lugar inventado amosa o xeito en que o autor utiliza a ficcién
para cambiar a realidade.

A raiz destas particularidades, segundo a hipdtese proposta, a novela pdédese entender
fundamentalmente a partir do desenvolvemento dun espazo contrafactual que implica a
emerxencia dunha corrente temporal alternativa, en virtude da ontoloxia irreal do espazo onde
opera (Piatti e Hurni, 2009, p. 333). Deste xeito, Nerbia preséntase como un lugar dunha
época ontoloxicamente irreal, sustentado nunha cronoloxia medieval alternativa que abrangue,
atendendo 4as referencias espaciais, principalmente o século XII -coa Praza do Paraiso, a muralla,
as portas da cidade ou as potenciais alusiéns ao condado de Andrade. Non obstante, poderiase
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estender até o século XV -época da fundacién da Universidade. Ademais, a este marco cronoléxico
vanse engadir elementos espaciais que supofien anacronismos, dada a sda natureza temporal
posterior 4 Idade Media -por exemplo, as presumibeis referencias ao condado de Bazan. A teor
desta analise, é mester apuntar que as novelas contrafactuais, como seria o caso, non impugnan os
acontecementos historicos nin a stia cronoloxia, pois ambos os dous forman parte do xogo estético
(Widmann, 2011, p. 188).

En calquera caso, a xestacion de feitos e do espazo alternativos trae consigo o desenvolvemento
de novas premisas en torno a Historia. Ainda sendo obviamente falsas, as narrativas contrafactuais
implican o desenvolvemento dunha funcién cognitiva, nun marco epistemoloxico especifico da
historia intelectual e do cofilecemento histérico compartido, que se debe fixar en cada caso
concreto (Albrecht e Danneberg, 2011, p. 16, 19). Noutras palabras, resulta pertinente considerar
a intencionalidade ideoldxica que subxace & xestacion do mundo contrafactual, pois este tipo de
narrativas serven ao proposito de cuestionar interpretacidons dos feitos histéricos asentadas na
sociedade moderna, tal como apuntou Widman (2011, p. 189). Con respecto a esta finalidade,
destacan na obra o papel do non cristian e a ausencia dunha dimensién nacional do espazo que
deriva del. No tocante a estas cuestidns, puidera ser que o uso do espazo nesta obra de Risco, entre
outras, responda a intencionalidade de atenuar a relacién entre a escritura e a Historia concibida
como memoria e, Xa que logo, en estreita conexion co atlantismo, froito dunha postura de descrédito
do autor con respecto a este ultimo. A recreacion imaxinaria do espazo que leva a cabo Risco nesta
novela desafia a réplica do mundo empirico. De maneira mais especifica, o espazo contrafactual
supon o xurdimento dunha realidade alternativa que se ofrece no sitio do que realmente aconteceu,
propofiendo unha visiébn do mundo como deberia ser e non como verdadeiramente foi. Esta
perspectiva coincide co desenvolvemento no panorama literario espafiol dunha teoria literaria
que implicou o distanciamento da creacion ficcional da realidade e da politica. Asi e todo, a pesar
das alteracions posibeis, o espazo recreado por Risco en A porta de palla presenta vinculos coa
xeografia empirica. De feito, Galiza e, en particular, Santiago de Compostela, co seu palacio episcopal,
van operar como localizaciéns substrato dun mundo ficcional que semella localizabel. Nel, Nerbia
opera a modo de imaxe indiferenciada, sen lugares que favorezan a orientacién, mais, a sta vez,
evoca e pende dun reflexo extratextual que esta presente tanto na inventiva do narrador como
féra dela. Tratase dun imaxinario espacial modificado segundo os propdsitos de Risco que, en
ultima instancia, evoca referentes extraidos da realidade. Esta union coa realidade implica, na fin de
contas, unha postura de desprendemento parcial con respecto ao papel da civilizacién atlantica e,
de maneira especifica, da nacion galega, en relacion ao esmorecemento de Europa para contribuir
ao rexurdimento dunha nova civilizacion (Risco, 1920, pp. 32-33).

A porta de palla presenta a historia de redencién de Baldonio de Strandia, conde e bispo disoluto
da cidade de Nerbia. A través da figura do protagonista, Risco achega unha desmitificaciéon e unha
critica non sé da hipocrisia do poder eclesiastico sen6n tamén do politico. A exposicion publica
da libertinaxe de Baldonio deixa ao descuberto o falseamento da Historia a prol dos intereses das
clases dominantes. Por unha parte, a partir do momento en que o bispo recofiece os seus pecados
e abandona a cidade, desencadéanse unha serie de revoltas campesifias e sefioriais que derivan no
seu desgoberno. Por outra parte, cando o bispo abandona as fantasias ao servizo do poder politico
e eclesiastico -sobre un papado feminino e un imperio masculino encarnados, respectivamente,
por Rosinda e mais por el (Risco, 2020, p. 49)-, perde todos os seus poderes. Conforme a estas
consideracions, é posibel inferir que en A porta de palla o proceso de desmitificacién ao que Risco
somete o poder eclesiastico sustenta unha critica encuberta a Historia como lexitimadora do poder.
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Neste senso, ponse de manifesto que a escrita da Historia corre a cargo dos vencedores, razén
pola cal a stia veracidade se pode considerar relativa. Polo tanto, a obra constitile un exercicio
ficcionalizante que remite ao propoésito de esquecer o pasado historico. O cuestionamento dos
conceptos de Historia e memoria é froito do contexto en que xorde A porta de palla. Risco escribe
esta novela durante a posguerra franquista, isto é, nunha época de mitificaciéon galopante da
Falanxe e do Caudillo a conta dos medios de informacién do momento e da literatura fascista e
historiografica. Este etapa encaixa nun panorama de posguerra a nivel mundial e tamén de guerra
fria que supuxo o deterioro social, cultural, relixioso e politico de Europa e certos réximes. Se
cadra, Risco subverteu na sua ficcion as ideas nacionalistas, patrioticas, a concepcidn glorificadora
dos conflitos armados -basta lembrar os campesinos que saen tomar Nerbia armados con apeiros
de cocifia e de labranza (Risco, 2020, p. 129)- ou o sacrificio individual para a preservaciéon dos
intereses dun Estado -nin a revolta encabezada por Galafre, nin o arrepentimento xenuino de
Baldonio serven para lle devolver o seu antigo esplendor & cidade-, ou o partidismo do clero e da
nobreza, partidaria de lle retirar a Baldonio o seu poder. A luz de todos estes datos, A porta de palla
pode representar, na fin de contas e en virtude da sta configuracién contrafactual, a crise dos relatos
historicos e da posibilidade de que a crise que sofre a civilizacién mediterranea en Europa poida
ser restituida pola atlantica (Risco, 1920, pp. 32-33). De ai a ausencia dunha dimensién espacial
nacional.
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Notas

1 Este estudo estd baseado no limiar que desenvolvin para a traducién ao galego da obra, que integra o cuarto
volume da Biblioteca Vicente Risco, ao abeiro do Selo Doutor Alveiros da Fundacién Vicente Risco (Risco, 2020).
Amais, ao longo da mifia andlise emprego esta traducién porque inclie fragmentos do manuscrito orixinal do
autor que foron censurados nas primeiras ediciéns da obra e recuperados posteriormente, tal como apunta
Salgado (Risco, 1981, pp. 6-7).

2 Para saber mdis arredor da xénese da obra e da starepercusidn critica tras ser presentada ao premio, constltese
o prélogo de Casado correspondente & primeira edicién (Risco, 1953, pp. 5-8).

3 Sobre posteriores ediciéns e recepcidn critica, constltese tamén o prélogo & novela de Salgado (Risco, 1981,
PP- 4-5)-

4 Refrome en todo momento ao tempo histdrico, pois os acontecementos narrados preséntanse
fundamentalmente conforme ao seu transcurso lineal.
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Aidea de que os libros narrativos e os historiograficos obedecen as mesmas pautas de confeccién foi defendida,
entre outros, por Danto na sta obra Analytical Philosophy of History (1965).

Dispofiibel en formato dixital no seguinte enlace: https://arcg.is/tyD5bg. O panel lateral dividido en tres seccidns
permite o acceso a todos os datos.

Esta clasificacion esta baseada na categorizacidon de lugares literarios proposta no dmbito do proxecto de
investigacion “A proxeccion do lugar: Compostela no seu imaxinario xeoliterario (1844-1926). Sistemas de
Informacién Xeogréfica e Humanidades Espaciais”. A sta vez, esta tipoloxia elaborouse a partir da clasificacién
de elementos espaciais empiricos que desenvolve Lynch na obra The image of the city e na categorizacidn de
lugares ficcionais que estabelece o grupo de especialistas do Instituto de Cartografia e Xeoinformacién ETH
Zirich ao abeiro do proxecto “Ein Literarischer Atlas Europas”.

Esta clasificacién responde a linguaxe basica da meirande parte dos Sistemas de Informacién Xeografica,
integrada por puntos, poligonos e lifias.

Esta caracterizacion resulta do uso de referencias indirectas e datos de lugar non necesariamente xeograficos
entre outros factores. Ainda que se vai desenvolver esta cuestiéon de maneira pormenorizada nas seguintes
liflas, parece adecuado adiantar, en termos xerais, que o espazo ficcional aparece en moitas ocasidns recreado
de maneira parcial, sen limites ou localizaciéns concretas (Piatti, 2017, p. 50). En canto a esta ltima afirmacidn,
tamén convén aclarar que os espazos ficcionais “are complete as concerns the text, its story and its interests,
but incomplete with regard to ‘our world’” (Ungern-Sternberg, 2009, pp. 238-39).

Ante a inexistencia doutras andlises destinadas @ mesma fin, aplico a tipoloxia de espazos inmapeabeis que
estabelezo na mifia tese de doutoramento (Rozas, 2019, pp. 204-241).

Esta tipoloxia ten a stia orixe nas tres clases de espazos ficcionais propostas por Reuschel e Hurni (2011, p. 296).
Secasi, como no caso dos lugares inmapeabeis, o seu tratamento correspdndese co axuste e desenvolvemento
definitorio destas categorias segundo aparece recollido na mifia tese (Rozas, 2019, pp. 248-275).

Para facilitar a lectura dos mapas e a prol de estudos espaciais posteriores, sittio este lugar, a modo de licenza
cartogrdfica, nas coordenadas correspondentes & devandita Porta do Popolo.

Mais polo mitudo, entre Strandia e Inlandia parece estabelecerse un xogo etimoldéxico e gobernativo de
contraposicidon. Mentres que a primeira contén a palabra Strand —-do inglés antigo strand e, 4 sta vez, do
protoxermanico *strandd-, que significa “costa’”, a segunda € susceptibel de se dividir nos lexemas In- e -land,
que significan “interior” e “terra” respectivamente. Xa que logo, o autor estaria facendo referencia a unha
localizacidn sen acceso ao mar, que se poderia corresponder coa marca de Austria ou dstarrichi —literalmente
“a marca do leste”, é dicir, o leste de Europa, que carece de territorio maritimo. Do mesmo xeito, segundo a
narracién, de Inlandia procede un margrave, titulo correspondente aos gobernantes da Marca de Austria. En
cambio, Strandia preséntase coma un ducado igual que Normandia.

Os criterios que permiten determinar cales son os potenciais reflexos empiricos destes emprazamentos
supofien unha adaptacién dos estabelecidos por Plini, Di Franco e Salvatori (2016). Estes estudosos localizan
topdnimos tendo en conta as caracteristicas topograficas e as circunstancias histdricas dos lugares aos que
aluden, asi como as variantes Iéxicas, linglisticas, semanticas, idiomdticas e ortograficas das denominacidns.
Tamén se poderia apuntar unha reformulacidn, en certa medida satirica, do nome da cidade, pois evoca o termo
nervio. A verba remitiria metaforicamente ao feito de que o reflexo real da cidade de Nerbia é un dos tres puntos
de peregrinacién mais importantes do cristianismo @ par de Roma e Xerusalén.

A presente andlise permite desterrar consideraciéns coma a de Salgado (Risco, 1981, p. 7) quen defendeu,
con respecto a tematica da obra, que “no se percibe, sin forzar el andlisis, rastro de ‘lo gallego’’. Nunha lifia
semellante, este exame tamén posibilita matizar a clasificacién desta novela que fai Soldevila (1996, p. 310)
como “relato histdrico [...] en que el narrador establece una referencialidad exclusiva con un modelo de mundo
verosimil, pero desanclado de toda referencia a modelos de mundo real verificable”. Mais acaidas semellan as
observaciéns de Otero Pedrayo ao percibir que: “o ritmo, o ambente entre mistico e satirico, a ausencia de
criterios burgueses e ouxetivos, proceden dos estudos e fantasias galegas do autor” (Risco, 1981, p. 7).

Como citar: Rozas Arceo, A. (2021). A porta de palla ou a vision alternativa de Santiago de Compostela
de Vicente Risco. Boletin Galego de Literatura, 59, “Estudos”, 1-20. DOI http://dx.doi.org/10.15304 /bgl.59.
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