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resuMo O concepto de museo cambiou moito nas Gltimas décadas, é
moito méis flexible, didéctico e comunicativo. Tentando rom-
per coa sUa imaxe elitista, preséntase cada vez méis como un
espazo social onde relaciondrmonos con obxectos e ideas que
interpretamos a través das nosas propias vivencias. Mais, cal é
a imaxe dos museos que transmite a literatura infantil2 Mediante
unha investigacién cualitativa e documental analizaremos diver-
sas publicaciéns dirixidas aos méis novos e tentaremos entender
0s museos como experiencias cotids e o coleccionismo como
unha actividade educativa con valor no noso desenvolvemento.

PaLaBrAS cHAVE: Educacion artistica, museos, literatura infantil, coleccio-
nismo.

ABSTRACT The museum concept has changed a lot in the last few deca-
des: It is more flexible , educative and communicative. Trying to
break with this elitist image, it increasingly appears as a socidl
space where we can relate to ideas and objects that we interpret
through our own experiences. But what image of the museums
is transmitted by children’s literature2 Through a qualitative and
documental investigation we will analyze diverse publications
addressed fo the youngest audience and we will try to unders-
tand museums as an everyday experience and Art collecting as
an educational activity with a great value in our development.
Kevworps: art education, museums, children’s literature, art co||ecting.

O museo como iambito educativo
En 1727 Caspar Friedrich Neickel escribiu o primeiro documento sobre

museoloxia no que xa se falaba do museo ideal e da necesidade de establecer
unha funcién didéctica na instituciéon. Até aquel momento a sda estrutura e
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organizacion estaba supeditada 4 conservacién e a exhibicion. Moi lonxe da
cidadanfa, o museo como institucién publica debia aproximarse ao publico e
achegarlle o seu contido, precisaba pofierse ao servizo da sociedade e do seu
desenvolvemento. A museoloxia apareceu para tentar definir o museo e trazar
o camifo cara a onde debe dirixirse, investigando as posibeis relacions sociais
que poden xurdir arredor do patrimonio.

Moitos dos obxectivos que se estableceron naquel momento seguen inten-
tando fomentarse na actualidade: promover o cofiecemento, achegirmonos e
preservar as nosas raices histéricas e culturais, cultivar un interese polo cofe-
cemento a través das expresions culturais e artisticas; pero sobre todo debe
propofier modelos de aprendizaxe que nos permitan entender mellor de onde
vimos, cara a onde imos e até onde podemos ir. E importante que os museos
elaboren paradigmas histéricos que axuden a entender mellor o mundo no
que vivimos. Necesitamos comprender o presente en relacién co pasado e
pensar nas posibilidades que o futuro nos depara (Borja-Villel 2010: 28).

Nas ultimas décadas asistimos a cambios moi importantes no museo, que
se converte nunha institucién con valores poliédricos. Agora é un espazo
vivo de encontro e aprendizaxe, en constante comunicacion e didlogo en-
tre a cultura e a sociedade. O museo deixa de ser un edificio para ser o que
Marc Mauré (1995: 130), terico da museoloxia, define como ‘territorio’, un
espazo aberto e habitado, sen delimitaciéns fisicas, en continuo movemento
e transformacion, xerando unha postura mdis democritica que coloca a so-
ciedade e a sta relacion cos obxectos culturais no centro de maior atencién.

Pero como indica Irif Rogoff (2008) en “Turning” esta transformacién
non significa que os museos vaian ser mdis grandes, mdis eficientes, ou mais
divertidos, sen6n que deben converterse en lugares para a posibilidade, para
a potencialidade. Para Rogoff (2008) a chave do cambio estd en colocar a
educacion en primero plano dentro dun espazo limitado que agora se nos
presenta aberto. Preséntanos a educacion como un lugar onde cristalizar as
nosas experiencias, un lugar de producion do cofiecemento, un lugar de ur-
xencia polo cambio, de procura de soluciéns, onde aprendemos e realizamos
desafios ben fundamentados.

Ante este contexto pedagdxico dbrese unha nova experiencia educativa di-
ferente da formal, pois o seu obxectivo € ofrecer unha experiencia que conec-
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te os visitantes cos obxectos expostos e mostre o significado que se desprende
do seu contexto social, que se abre 4 subxectividade e 4 intersubxectividade.
Esta marabillosa caracteristica fai que a relacion entre o publico e a obra sexa
un proceso absolutamente persoal, hai multiples niveis e lecturas, o visitante
decide o limiar da sta relacién coa obra (Rico 2002: 20). Os museos enfron-
tan o suxeito coa obra dun xeito directo, € dicir, nada é comparébel con poder
gozar fisicamente do obxecto (Rico 2002: 44).

Ao fin e ao cabo o valor que posien os obxectos depende das nosas re-
laciéns cos mesmos. Os obxectos poden ser ricos e significativos na medida
na que se relacionan con nés. Atribuimoslles un significado dentro do noso
propio contexto e por iso os obxectos desprenden a nosa propia vision do
mundo. “Os obxectos son parte do que nos confire humanidade. Un mundo
sen obxectos é un mundo sen seres humanos” (Valis 2013: 561). Un obxecto
cultural forma parte do noso patrimonio porque poste un significado similar
para todos nés e considerdmolo noso. Cando sucede ponse de manifesto a
relacién colectiva que existe a través deses obxectos, que vai mdis ald da re-
lacién estritamente individual. Por tanto, os museos, ao rescatar e preservar
eses obxectos aos que conferimos importancia, cumpren cunha necesidade da
memoria colectiva.

Memoria e obxectualidade estin intrinsecamente ligadas, os obxectos son
portadores do tempo, testemuiias da historia, preservadores de memoria e
portadores de cultura. Rematan sendo representacions das historias persoais
e colectivas. Ao rescatar obxectos do fluxo do tempo, recuperdmolos dende a
sua funcion simbélica mdis que dende a sia funcionalidade orixinal.

Dende as stas orixes, o ser humano sente fascinacién polos obxectos,
fascinacién que lle levou a sentir interese por gardalos, acumulalos clasifi-
calos, catalogalos... é case un desexo inconsciente por transcender a través
dos mesmos. A orixe do museo estd precisamente no coleccionismo: unha
coleccion € unha importante fonte de cofiecemento. E ¢é tarefa da institu-
cién garantir a preservacion destes tesouros sociais para a sia relectura, para
revisitalos unha e outra vez, para conseguir un didlogo constante entre os
obxectos entre si, entre os obxectos e o espectador, e entre os obxectos e a
comunidade.
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O museo como unha aventura

Todas as tarefas e funcions do museo converxen finalmente en dotar o
publico de ferramentas para conseguir unha relacién mdis rica e significativa
cos obxectos culturais. Dende hai décadas, neste intento de conseguir atraer
o publico os departamentos diddcticos levaron a cabo numerosas estratexias
de difusion. Cada vez se realizan mdis visitas guiadas, seminarios, cursos,
obradoiros, publicacions... aumentando tamén a sia presenza en internet e
nas redes sociais. Moitas destas accions e actividades estdn dirixidas tradicio-
nalmente ao publico infantil, coa intencién de establecer un vinculo dende
novos coa institucion, converténdose nun dmbito cotidn que lles pode acom-
panar o resto do seu desenvolvemento vital. A idea principal é rachar con
esa imaxe seria e formal que normalmente tefien sobre este tipo de espazos
culturais.

Cando visitamos un museo ¢ habitual observar na sia tenda certas publi-
caciéns que tefien relacion coas exposiciéns ou coleccions. Estas tamén son
unha forma de difusion e de achegar o visitante ao contido de maneira mais
ou menos convencional. Neste caso prestaremos atencion ds publicaciéns de
literatura infantil, concretamente moitos museos recorren aos libros ilustra-
dos ou aos albums ilustrados como forma de estender naturalmente a expe-
riencia do museo madis ald do propio espazo. Este tipo de publicacions poden
facilitar a creaciéon de novo cofiecemento a través do xa existente, e a través
dun medio que lles resulta familiar, como son os libros (Yohlin 2012: 261).
Tamén son unha boa ferramenta que permite levar o museo mais ald do seu
contexto fisico, tanto ds aulas da escola como a comunidades que, por razéns
xeogrificas ou econdmicas, non tefien acceso a este tipo de servizos.

O uso do libro ilustrado ou dlbum ilustrado para prolongar a experien-
cia museistica faise incluso mdis patente se nos centramos nos museos de
arte. Existe unha gran cantidade de libros editados por instituciéns que nos
achegan a artistas, obras, estilos, movementos... por medio de historietas e
mundos fantdsticos. Habitualmente soen reproducirse as obras por medio
de ilustracions ou utilizarse recreacions das mesmas de forma mdis libre, por
medio de personaxes, obxectos ou formas que aparecen nas propias obras ds
que intentan suxerir. E habitual que o0s nenos tefian o seu primeiro encontro
coa arte a través das ilustracions dos libros ilustrados (Yohlin 2012: 270).
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Dentro deste tipo de publicaciéns poderiamos falar de A is for Artist: A
Getty Museum Alphabet (1997), editado por J. Paul Getty Museum, no que
algunhas das obras da sta coleccién toman formas de letras do abecedario.
Esta poderia ser unha boa férmula para que o publico infantil tefia un ache-
gamento 4s obras previo 4 visita. Mediante a observacién e a comparacion,
aprenden a ler as imaxes dunha forma mdis analitica, descubrindo os detalles
que aparecen no libro e redescubrindoos mdis tarde nas obras de arte iz situ.

Algunhas das chaves da historia da arte son revisitadas numerosas veces
a través de libros ilustrados ou dlbums ilustrados. Poderiamos pofier como
exemplo a serie Os Nentfares (1920-1926) de Claude Monet, que deu lu-
gar a diversas historias como Philippe in Monet’s Garden (1998) editado polo
Museum of Fine Arts de Boston, pero tamén outras non editadas por museos
como Linnea in Monet’s Garden (1998), The Magical Garden of Claud Monet
(Anholt’s Artists Books for Children) (2007), The Green Fingers of Monsieur Mo-
net (2015) ou Where Is The Frog?: A Children’s Book inspired by Claude Monet
(2014). Este é s6 un exemplo de como as masterpieces ou as obras-mito se
poden utilizar para crear novas historias con novos significados, a través dos
que os pequenos lectores poden crear vinculos coas obras mdis préximas ds
suas realidades.

Outro tipo de publicaciéns neste sentido poden ser as novelas grificas
ou cémics, como ocorre con Vincent van Gogh: An Artist’s Struggle (2011)
encargado polo Van Gogh Museum de Amsterdam, un libro que plasma a
intrigante e dificil vida do pintor dunha forma moi detallada e documentada.
Co libro publicouse un manual para profesores con ferramentas para poder
explorar o libro dende a aula. Os alumnos non s6 aprenderin aspectos da
vida e a obra do artista senén tamén sobre estilos artisticos e sobre feitos
histéricos importantes. Poderdn somerxerse na época na que o artista viviu,
entendendo os aspectos do contexto que influenciaron a sia obra.

Se queremos centrarnos nas publicaciéns infantis que tratan sobre a visita
a0 museo ou sobre o museo como dmbito, poderiamos falar de Babar’s Mu-
seum of Art (El Museo de arte de Babar) (2003) (véxase a Figura 1) ou Kubbe La-
ger Museum (El Museo de Tronquito) (2016). En ambos os exemplos as historias
que se narran céntranse en personaxes que deciden construir os seus propios
museos, facéndose visibeis tarefas e funciéns propias da institucion. Os lec-
tores poden comprender que tipo de traballos se realizan neste espazo e que

Boletin Galego de Literatura, n® 51/ 2° semestre (2017) / ISSN 0214-9117

59



fai posibel a sua existencia. No caso de El museo de Tronquito (2016), que mais
tarde detallaremos, conséguese ademais unha aproximacion ao interese polo
obxecto colecciondbel ou museibel e polas tarefas vinculadas 4 recoleccion, 4
clasificacion ou a catalogacion, moi vinculadas co coleccionismo.

EL MUSEO DE ARTE DE

BABAR

BLUME LAURENT DE BRUNHOFF

iIr a un museo es divertido!
Babar y Celeste te guian en la visita a su magnifico
museo... iA ver si reconoces alguna de las pinturas!

Figura 1. Detalles das ilustraciéns da capa e da contracapa
de El museo de Babar (Brunhoff 2003)

Nalguins casos os museos recorren ao muarketing e 4 cultura popular como
enganche para que os lectores descubran o museo cos personaxes que lles
resultan xa habituais, personaxes xa existentes no seu imaxinario visual. En
Vive y descubre la pintura con la National Gallery de Londres (2003), a National
Gallery colabora coa compaiifa Disney para que Mickey e outras personaxes
populares viaxen a través do museo e das suas obras.

Outra estratexia que pode achegar o publico mais novo aos obxectos do
museo dunha forma préxima ao marketing son os libros de adhesivos ou os
dlbums de cromos, como Descubre la belleza encerrada en el Museo del Prado
(2013). Neste libro de adhesivos reprodicense unha seleccién de obras da
coleccion permanente do Museo do Prado, nas que algins elementos das
pinturas se converten en adhesivos clasificados por temas (flores, animais,
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personaxes...). Os pequenos lectores poden xogar a descubrir onde se escon-
den os elementos e pegalos no seu lugar correspondente.

No dmbito nacional, as tipoloxias seguen esquemas bastante parecidos aos
anteriores, sendo moi comun as publicacions de museos que se centran en
obras, artistas, estilos ou movementos. Moitas das publicacions que editan
ou nas que colaboran as nosas institucions, propoiien a través dos libros in-
fantis itinerarios alternativos aos que existen nas sdas salas. A pesar de que
0 Museo do Prado organiza a sta coleccién de forma cronoldxica, no libro
Los animales del Prado (2011) os nenos poden percorrer o museo a través dun
itinerario diferente: descubrindo todos os animais que se esconden nas obras
da coleccion.

Afastindonos dos libros editados polos museos, a literatura infantil tamén
prestou atencién 4 visita ao museo, presentindoa como unha historia de aven-
turas. Poderfase falar dun prototipo na que se repiten certas caracteristicas:

* Nenos como personaxes de enganche. Normalmente o personaxe principal
lévanos a través da visita a0 museo encamiiiando a historia. Na maioria dos
casos soen ser nenos, pero tamén hai casos nos que animais ou personaxes
saidos das propias obras nos guian a través dos acontecementos, como o
caso de Babel y el Angel (2005) onde unha porquifia visita un Gran Museo.

* O museo como unha historia de aventuras. Eliminando a sGa imaxe for-
mal e elitista, os museos descobrense como lugares abertos ao misterio,
4 imaxinacion e ao xogo. Algins exemplos poden ser Mateo de paseo por
el Museo Thyssen (2005) ou Un detective en el Museo ;Busca las diferencias y
resuelve el misterio! (2001).

* A visita a0 museo acostuma ser algo casual, como sucede en E/ museo de
Carlota (1996) (véxase a Figura 2), unha historia na que a protagonista
descobre o museo cando se abriga nel por mor da choiva.

* Durante a historia descébrense as obras do museo. En ocasiéns o museo
fai referencia a un museo existente como en Andrés en el Museo del Prado
(2013), e noutras ocasions o museo ¢ un lugar imaxinado polo autor, como
ocorre en F/ Museo (2014).

* Nalgins destes relatos repitese o personaxe da figura da avoa como
vinculo interxeracional primordial nas relaciéns dos protagonis-
tas; poste un rol transmisor de aprendizaxe. Un exemplo disto pode
ser El museo de Carlota (2005), You Can’t Tuke a Balloon Into The Metro-
politan Museum (2001) ou Mateo de paseo por el Museo del Prado (2002).
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El museo
de Carlota

James Mayhew

Figura 2. Detalles das ilustraciéns da pixina 21 e da capa de El museo de Carlota
(Mayhew 1996)

En moitos casos preséntase a visita a0 museo enmarcada na viaxe turistica.
Os personaxes visitan unha cidade que non cofiecen e percorren as sdas
obras e monumentos importantes, o que lles fard descubrir o contexto e
a historia da cidade. Este é o caso do libro ilustrado deMuseos con Gatoblas
(2011), unha curiosa obra que fala de tres museos chave na cidade de Ma-
drid: o Museo do Prado, o Museo de Arte Reina Soffa e o Museo Thyssen.
No libro repitense algunhas das caracteristicas anteriores: Gatoblas é un
gato ao que lle gusta viaxar e que actuara como personaxe de enganche a
través dunha visita a Madrid, na que mostrari a cidade e unha seleccion
de obras chave das tres importantes coleccions. O que diferenza esta pu-
blicacion das demais € o seu formato de guia turistica: inclie un mapa,
un planning, consellos para a viaxe e diversos exercicios e actividades para
completar os lectores. O formato é ademais unha clara declaracién de in-
tencions, xa que non pretende substituir a visita a0 museo coa sta lectura,
s6 actiia como detonante para incentivar a visita aos museos. Outro dos
seus puntos fortes € a aproximacion ao paradigma da experiencia museisti-
ca, no que se dan consellos ou trucos para que os lectores poidan explorar
as exposicions dunha forma mdis rica (véxanse as Figuras 3).
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Figura 3. Detalles das ilustraciéns das pdxinas 4, 14 ¢ 79 de
de Museos con Gatoblas respectivamente (Leén 2011)

Deste xeito, poderiamos dicir que todo este tipo de publicaciéns axuda
en certa forma a difundir a importancia dos museos e das sdas coleccions
(véxase a Figura 4); achégannos a este dambito e permitennos vinculalo a si-
tuaciéns que nos resultan en certa forma familiares. A través de personaxes
ou das historias que nos narran, o museo enténdese como un espazo cheo de
posibilidades onde correr aventuras e onde hai obxectos significativos cos que
podemos crear vinculos.

caué eS UN
MUSeO? "

Figura 4. Detalles das ilustraciéns da péxina 6 de deMuseos con Gatoblas (Leén 2011)
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O museo como o coleccionabel

Os obxectos culturais representan a nosa relacion co mundo que nos ro-
dea, unha forma de experiencia humana coa sta contorna. E tarefa dos mu-
seos gardar estes obxectos e preservalos en coleccions, sendo tamén o colec-
cionismo unha forma de relacionarnos co contexto.

Como apunta Pinillos (2007: 809), “a idea da coleccién como tesouro re-
montase 4 propia historia do home”. Parece unha actividade fortemente vin-
culada ao humano xa que, dende que somos pequenos, gistanos seleccionar
e colleitar obxectos. Cando atopamos e rescatamos un obxecto estimolo li-
berando da sia natureza real e da sa funcionalidade, para convertelo en algo
simbolico para nés; asi “o coleccionismo de cousas e as cousas en si mesmas
desempefian un papel fundamental na creacién do humano e constitden unha
das miis solidas defensas do humano que se poida propor” (Valis 2013: 561).

O coleccionismo postie unha imaxe en ocasions negativa, mais vinculada
ao elitismo e 4s altas clases sociais, ademais tendemos a simplificar a sia ac-
tividade 4 adquisicion de obxectos excéntricos a prezos desorbitados. Pero o
certo € que a sta existencia é primordial na construcién da nosa memoria.
Os obxectos rescatados do tempo son a representacién da nosa historia pero
tamén do noso presente e do noso futuro.

Coleccionar implica saber observar, elixir, seleccionar gardar, preservar,
organizar, catalogar... Os coleccionistas, a través destas accions, establecen
non s6 relacions de significado cos obxectos senén tamén co seu contexto; é
unha forma de cofiecer e descubrir o mundo exterior que nos rodea. Moitos
dos obxectos culturais que vemos hoxe en dia expostos nos museos pertence-
ron no seu dia a colecciéns formadas arredor dos vinculos que os suxeitos es-
tableceron cos obxectos e a través deles con outros homes e mundos, media-
dos polas stas percepciéns, valores, pricticas e intereses (Pinillos 2007: 820).

Deste xeito, as colecciéns son unha fonte de aprendizaxe que nos per-
mite descubrir, observar, investigar e ordenar o mundo no que vivimos a
través dos obxectos. Cando os nenos coleccionan, estin pofiendo en marcha
mecanismos perceptivos, analiticos e criticos que lles permiten observar os
obxectos dunha forma diferente 4 que o fan normalmente. Levan a cabo pro-
cedementos cos que crean interrelaciéns entre o obxecto e o cofiecemento
que a persoa aprende del.
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Se construir coleccions implica unha serie de aprendizaxes que nos sensi-
bilizan ante o obxecto cultural, coleccionar poderia ser unha boa ferramenta
educativa. Por que non construir as nosas propias coleccions e crear os no-
sos propios museos? Esta € a idea que nos suxire o libro infantil E/ museo de
Tronquito (2016), que narra a historia dun pequeno personaxe con forma de
tronco que se dedica a coleccionar obxectos e que decide crear o seu propio
museo. Moitas das caracteristicas que vimos anteriormente nos libros infantis
que falan sobre a visita a0 museo repitense neste pequeno relato:

¢ Existe un personaxe de enganche: Tronquito, un pequeno tronco personi-
ficado, que nos guiara a través da historia.

* O museo preséntase como un lugar divertido no que correr aventuras.

* O personaxe da sda avoa é primordial, actda como personaxe chave no
devir da historia e posie un rol transmisor da aprendizaxe: “Tronquito
decide chamar a avoa, que é unha muller moi sabia. Cando Tronquito ten
unha dubida, sempre lle pregunta a ela” (Kanstad 2016: 13).

Unha das caracteristicas chaves que diferencia este libro dos anteriores
comentados é que sup6n unha pequena viaxe a través das tarefas que leva
a cabo a institucién museistica. Ao construir un museo, o personaxe debe
realizar procedementos que nos evocan actividades relacionadas coa museo-
loxfa, como a adquisicion, a catalogacion, a investigacion, a exhibicién ou a

difusion.

"Todo comeza cando Tronquito comeza a colleitar e seleccionar pequenos
obxectos que se atopan na sia contorna mdis proxima. Isto prodicese duran-
te os seus paseos polo bosque, lugar no que vive: “Hoxe é martes, e os martes
toca excursion. Tronquito opina que hai moitisimas cousas chulas, bonitas e
marabillosas soltas por ai. Tronquito recélleas e recélleas e recolleas” (Kans-
tad 2016: 6).

Esta tarefa [émbranos a primeira fase do coleccionismo, pero de certa for-
ma tamén nos retrotrae a figura do flineur', o paseo é unha forma de rela-

! Na década de 1860, Charles Baudelaire inspirase no conto “O home da multitude” de Edgar

Allan Poe, para tomar a actitude do flaneur, referindose a el como o artista-poeta. O flaneur
baudeleriano é un tipo de personaxe que fai referencia ao camifiante, & persoa que vaga en busca
do que lle depara canto o rodea e entende o paseo como un acfo estético e como unha forma de
relacionarse co mundo. E unha figura moi estudada en disciplinas artisticas como a literatura, o
pintura ou a fotografia, principalmente.
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cionarse coa realidade, entendendo o camifiar como unha experiencia case
estética. Para recolectar obxectos € necesario o paseo e a activacion de proce-
dementos vinculados 4 observacion e a percepcion.

Despois da seleccion, a historia leva a Tronquito cara 4 investigacion dos
materiais recollidos para a sia posterior catalogacion (véxase a Figura 5):
“Despois saca uns libros que tratan sobre todas as cousas que hai no mundo
enteiro. Os libros tefien moitos debuxos que lle axudan a pérlles nomes as
cousas que atopa. Comeza a clasificar as cousas en diversos grupos” (Kanstad

2016: 10).
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GRUPO 1: - COSAS CHULAS
TALLOS, PALOS

HOJAS Y RAMAS QUE SE CURVAN

Al final, ata a cada
cosa un cordel Con
una nota en la que
escribe el nombre.

Figura 5. Detalle das ilustraciéns da pdxina 10 de
El museo de Tronquito (Kanstad 2016)

O personaxe garda e preserva os seus obxectos, salvindoos do paso do
tempo, e crea relacions de significados que lle unen a eles, como se detalla
nas seguintes paxinas: “Ironquito estd encantado de ensinarllo todo aos seus
convidados. Vai sinalando as cousas. Cada cousa ten unha historia. Unas cou-
sas atopounas en sitios raros. Outras tefien nomes chulos” (Kanstad 2016: 20)
e en “Pero non poden ter sempre féra todo o que atopa, claro. Por iso ten
moitos estantes con mdis de mil caixas e caixons” (Kanstad 2016: 7).
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Despois da clasificacion dos obxectos, a historia narranos como Tronquito
procura unha férmula para exhibir os seus obxectos (véxase a Figura 6). Pensa
en dispositivos que lle permitan ao piblico observalos sen que estes corran
perigo: “Pidelles prestadas mesas, alfombras e cadeiras, coloca as stas cousas
en perfecta orde. Por riba das cousas mdis chulas pon froiteiros de cristal”
(Kanstad 2016: 13), que nos recordan as vitrinas dos museos. Tronquito estd
propoiiendo unha exposicién mediante diversos niveles de interese, establece

unha orde nos obxectos e colécaos segundo a importancia que lles outorga.

Las cajas vacias
y muchos de
los muebles

de la entrada
v del salén,

se los lleva
alacocinay

al dormitorio.

iTronquito
necesita mucho
espacio para
sumuseo!

Figura 6. Detalle das ilustracions da paxina 17 de
El museo de Tronquito (Kanstad 2016)

Outra das tarefas que o museo realiza ¢ a difusion, paso que o personaxe
da historia tamén segue para a construcion do seu museo (véxase a Figura 7):
“Por iso Tronquito ponse a facer carteis, 683 exactamente. Algins pequenos.

Outros enormes. E despois os colga polo bosque, pola cidade e por todas
partes” (Kanstad 2016:18).

Entre as moitas accions, o personaxe tamén fai de guia e de mediador
entre a sua coleccion e o puiblico. Finalmente chega a acumular tantas tarefas
que decide desistir da sia aventura, pero parece que non abandona a sia idea
de seguir creando museos: “E martes pola noite e Tronquito ten moito sono,
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pero ainda asi témase un ratito para mirar unha das esculturas que fixo pola
tarde. Isto case parece arte, dise Tronquito. Quizais poderfa montar outro
museo” (Kanstad 2016: 32).

Poderfamos afirmar que o libro ilustrado E/ museo de Tronquito permite un
achegamento 4 experiencia museogrifica na etapa infantil. Falamos dunha
historia que consegue embarcar aos seus lectores a través das reviravoltas do

museo € animanos a construir o noso propio.
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Figura 7. Detalle das ilustracions da pixina 19 de
El museo de Tronquito (Kanstad 2016)
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Conclusions

Os libros ilustrados ou os dlbums ilustrados convértense nunha boa estra-
texia para achegar a arte aos nenos, xa que lles facilita, a través do visual, a
entrada ao mundo da arte e do museo, e permitelles xerar opiniéns, pregun-
tas e reflexions. Abrenos un novo camifio para construir as nosas lecturas do
feito artistico e a0 mesmo tempo fan visibeis a sa versatilidade, a través de
reproducions ou interpretacions das obras de arte.

Este € o obxectivo da educacion museistica e da educacion artistica: facili-
tar e crear condici6ns para outorgarlle significado ao obxecto artistico a tra-
vés da interpretacion persoal. Os libros ilustrados tamén poden verse como
unha forma de romper o marco, mdis ali do museo, mdis ald dos indicadores
de estado e as autoridades, e para comprender as obras dende o persoalmente
significativo e relevante. Fundamentalmente, os libros axudan a facer que o
mundo da arte sexa accesibel a novos publicos (Yohlin 2012: 266).

A literatura infantil tamén nos ensina a apropiarnos do museo, a crear os
nosos propios museos coas nosas propias relaciéns de significado. Crear as
nosas propias coleccions de obxectos fainos comprender a importancia das
funciéns desta institucion pero tamén nos achega ao sentido mais humano da
cultura mdis ald dos grandes colectores culturais. Debemos comprender que
o obxecto significativo, o obxecto cultural, nace na nosa contorna e estd mdis
preto de nés do que cremos. Os obxectos convértense en musedbeis e colec-
cionabeis debido aos significados que lles concedemos, ds relacions emocio-
nais que establecemos con eles, porque “a coleccién non € s6 un conxunto
midis ou menos ordenado de obxectos, € principalmente unha forma de pen-
sar e de concibir relaciéns significativas entre obxectos e destes ¢6 “mundo”
ou o contexto social ao cal pertencen” (Pinillos 2007: 816).

A literatura infantil ofrécenos moitas formas de entender a experiencia
museografica pero a maiorfa deste tipo de publicaciéns coinciden nun punto
chave: os museos non son s6 espazos fisicos, son territorios que nos permiten
crear interrelaciéns cos obxectos culturais, co contexto e coa historia, e, en de-
finitiva, coa memoria. Lémbrannos quen somos e quen podemos chegar a ser.

Candela Rajal Alonso
Universidade de Santiago de Compostela
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