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A construcién de mundos imaxinarios acompafiados dunha re-
presentacion gréfica constitie nos nosos dias un fenémeno de
imporfancia crecente no desenvolvemento de diferentes mani-
festacions artisticas e culturais coma a literatura, o cine ou os
videoxogos. O presente estudo prefende apuntar diversas vias
de investigacién & hora de dilucidar os motivos e as funciéns que
subxacen na creacién de xeografias imaxinarias a partir das ca-
les se desenvolven as obras literarias de fantasia épica. Con este
propésito, ofreceremos, en primeiro lugar, unha aproximacién
critica e valorativa &s principais perspectivas da xeografia lite-
raria critica e da xeografia imaxinaria, identificando os traba-
llos a través dos cales diferentes investigadoras contemporéneos
constituiron as stas nociéns de xeografia literaria e imaxinacién
xeogrdfica. En segundo lugar, estudaremos as posibilidades de
aplicacién das aproximaciéns expostas como referentes para a
andlise da constitucién de mundos imaxinarios. Finalmente, pro-
pofieremos as posibilidades abertas por esta via de andlise na
primeira obra de fantasia épica do filélogo e escritor britdnico
John Ronald Reuel Tolkien: The Hobbit or There and Back Again.
Este estudo permitiré determinar cémo a diferenciacién entre os
distintos émbitos sociais, culturais e de poder, asi como entre o
referente real e a proxeccién narrativa e cartogréfica das locali-
zaciéns nas que se desenvolve a accién, favorece a posibilidade
de estudar o espazo como un factor que ten repercusiéns sobre a
narracién. En Gltima instancia, o percepcién do espazo ficcional
e a sua conformacién, de acordo coa estrutura social e o contex-
to cultural do autor, servirén para dar conta das relaciéns entre
as formas espaciais, o seu significado simbélico e os procesos
sociais que se vinculan a deferminadas creaciéns imaxinarias.
PALABRAS CHAVE: Xeografia literaria, cartografia, imaxinarios xeo-
grdficos.

The construction of imaginary worlds with a graphical represen-
tation is, nowadays, a phenomenon of growing significance in
the development of different arfistic and cultural manifestations,
such as literature, cinema or videogames. This essay intends to
outline the diverse research approaches to establish the motifs
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and functions that underlie the creation of the imaginary geo-
graphies that bring to life epic fantasy books. With this godl,
we start by offering a critical and valorative approach to the
main perspectives of critical literary geography and imaginary
geography, identifying the works of contemporary researchers
that built the notions of literary geography and geographical
imagination. Next, we study the possible applications of the out-
lined approaches in order to analyse the construction of imagi-
nary worlds. Finally, we establish the possibilities that this kind of
analysis opens up in the first epic fantasy book by British writer
and philologist John Ronald Reuel Tolkien: The Hobbit or There
and Back Again. This essay will allow us to defermine how the
differences between diverse social, cultural and political areas,
as well as the differences between the real references and the
narrative and cartographic projections of the actions allow us to
study space as a factor that has an impact on the narrative. To
conclude, the perception of the fictional space and its conforma-
tion, c|ong with the author’s social and cultural context, will be
used to point out the spatial forms, their symbolical meaning and
the social processess that are linked to determined imaginary
creations.

Kevworps: Literary geography, cartography, geographical imagi-
nation.

A xeografia nos estudos literarios contemporineos

Da xeografia literaria 4 xeografia critica posmoderna

Desde principios do século XX, as cuestions do espazo e a xeografia cons-
tituironse como topicos importantes e lexitimos na critica literaria, na so-
cioloxia e na xeograffa. Neste periodo ten lugar un cambio epistemoldxico,
pois o espazo “parece haber cobrado el protagonismo que se le hurta a la
temporalidad y a otras categorias vecinas” (Cabo, 2004: 27), fenémeno que
foi cualificado de “spatial turn” por Edward Soja (Westphal, 2011: 88). Miis
recentemente, cos primeiros esbozos dunha xeografia literaria, criticos de
diferentes periodos analizaron a literatura desde a perspectiva espacial. En
realidade, a idea dunha xeografia literaria ten unha xénese madis antiga, pois
remontase a achegas coma as de Vernon Lee en Genuis Loci: Essays on Places
(1899) e Ariadne in Mantua (1903), s anilises realizadas por William Sharp
en Literary Geography (1904), aos estudos de Virginia Woolf no Times Literary
Supplement (1905) e 4s achegas de Arthur Symons en Cities and Sea Coasts and
Islands (1908). Estas lifas de investigacion da xeografia literaria pretenderon
dar conta dos cambios asociados 4 modernidade, de acordo coa tentativa de
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representar as alteracions fundamentais no tempo e no espazo da época por
parte dos escritores. Noutras palabras, a incipiente disciplina implicaba abor-
dar a comprensioén do espazo e do tempo da modernidade e a modernizacion,
forma de xeografia literaria que continda ata a actualidade (Thacker, 2005:
59). Noutros casos, a proposta dunha xeografia literaria apréciase “como ré-
plica o alternativa a la historia literaria” (Cabo, 2004: 35), como sucede nas
obras Géographie des lettres frangaises (1942) de Auguste Dupouy e Geografin
literaria (1931) de José Osoério de Oliveira, que ofrecen unha identificacion
da xeografia literaria co rexionalismo e a interpretacién da literatura a par-
tir da adscricion natal dos autores como complemento dun historicismo de
signo positivista e moi conservador nos seus presupostos ideoloxicos e un
afastamento tanto do tempo lineal e continuo da historia roméntica coma da
posicion literaria periférica respectivamente (Cabo, 2004: 24, 36).

Fronte a este antecedente, version mdis recentes da xeografia literaria
constitien “a more self-reflexively theorised criticism revolving around a
triumvirate of materiality, history, and power”, a raiz do impacto da concep-
ci6én marxista do espazo como proceso produtivo desenvolvida, desde distin-
tas propostas e disciplinas, por Henri Lefebvre e David Harvey. Este tipo de
xeografia literaria leva os textos de volta 4 materialidade dos espazos produ-
cidos socialmente, pois “the ‘where’ of texts is variously located in the brute
matter of social space” (Thacker, 2005: 59).

Obras como The Condition of Postmodernity de David Harvey e Postmodern
Geographies de Edward W. Soja, ambas as dias de 1989, sinalaron o auxe das
cuestién do espazo e a xeografia en diversas disciplinas das ciencias sociais
e as humanidades. Unha das figuras chave nesta aproximacién foi Fredric
Jameson, xa que o seu artigo “Postmodernism, or the Cultural Logic of Late
Capitalism”, publicado na revista New Left Review en 1984, representa unha
das primeiras aproximaciéns dun tedrico da literatura a unha metodoloxia
xeogrifica. Jameson (1984: 92) adaptaba e ampliaba o concepto de “mapa
cognitivo” (desenvolvido orixinalmente polo xe6grafo urbano Kevin Lynch)
para contrastar a espacialidade, central na sia nocién da posmodernidade,
coa temporalidade, caracteristica do modernismo (Thacker, 2005: 57).

De acordo con Jameson, os mapas cognitivos debian constituir unha nova
forma de representar “in which we may again begin to grasp our positioning

as individual and collective subjects and regain a capacity to act and struggle
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which is at present neutralized by our spatial as well as our social confusions”,
pois “the political form of postmodernism, if there ever is any, will have as
its vocation the invention and projection of a global cognitive mapping, on
a social as well as a spatial scale” (Jameson, 1984: 92). Deste xeito, os mapas
cognitivos ofrecerfan unha nova estética para organizar o espazo posmoder-
no e facilitar a comprensién dos campos cultural e sociopolitico, co propésito
de desenvolver estratexias politicas globais. Neste senso, os mapas cogniti-
vos posibilitarfan aos individuos situarse como suxeitos de clase fronte ao
heteroxéneo mundo posmodernista, combinando para o seu trazado datos
existenciais con concepcions abstractas da totalidade xeografica. En defini-
tiva, constituirfan outro concepto para referirse 4 conciencia de clase e dar
conta dunha nova espacialidade implicita no posmoderno (Hernindez, 1994:

135-36).

Outra figura destacada dentro da xeografia critica € Tony Pinkney, un dos
primeiros criticos en explorar o que chamou a “accelerating spatialisation of
cultural studies and literary theory” (Pinkney, 1990: 17). Pinkney, seguindo
o traballo de Soja, tentaba “to re-align a Marxist cultural materialism with a
geographical and spatial agenda” (Thacker, 2005: 57).

En tltima instancia, cabe destacar a importancia da recuperacion de ante-
cedentes previos no dmbito da xeografia critica a raiz da relevancia concedida
aos clasicos traballos de Walter Benjamin sobre a cidade, que tanto influiron
nun dos textos de referencia sobre a modernidade urbana: A/ That Is Solid
Melts into Air, de Marshall Berman. Respecto s achegas de Benjamin, al-
gunhas estudosas feministas como Elizabeth Wilson e Janet Wolff criticaron
a nocion de flineur, demostrando as complexas formas nas que a experien-
cia da cidade é unha experiencia de xénero. Ademais, Benjamin foi autor de
numerosos ensaios sobre lugares que exhiben unha imaxinacién altamente
espacializada, moitos deles son “autobiographies written by means of specific
relationships to places” (Thacker, 2005: 57).

No desenvolvemento dos estudos de historia espacial destaca igualmente
a figura de Mijail Bajtin quen, entre 1937 e 1938, desenvolve no seu artigo
“Las formas del tiempo y del cronotopo en la novela” o concepto de “cro-
notopo” para referirse a aqueles espazos significativos para a memoria social e
cultural. De acordo con este estudioso, nestes dmbitos persiste unha vontade
de recordo e de afirmacién a través dunha toponimia “tanto infusa —centra-
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da en el lugar— como difusa, con ramificaciones en otras partes”. Asi pois,
calquera lugar pode ser investido de significacion social e cultural se nel se
condensa unha “experiencia humana relevante” para a comunidade (Martos,
2007). Noutras palabras, tratase de lugares sobre os que operan forzas his-
téricas de grande impacto na devandita comunidade, espazos de experiencia
cunha tipoloxia que depende de cada cultura.

Dous anos mais tarde, en 1977, Michel Foucault recofiecia nunha entre-
vista que “podria escribirse toda una ‘historia de /os espacios’ —que serfa al
mismo tiempo una ‘historia de Jos poderes” (Foucault, 1989: 12). A perspec-
tiva de Foucault respecto 4 natureza histdrica de varias formas de vida social
material tivo unha influencia fundamental na xeografia literaria critica. A sia
concepcién da produtividade do poder (e non s6 como instrumento de do-
minacion) permite entender a maneira en que os suxeitos se sitdan, son pro-
ducidos, responden e reaccionan dentro dun determinado espazo. De acordo
cos postulados deste estudioso, pensar xeograficamente os textos culturais e
literarios significa entendelos nas stias localizacions, que deben ser analizadas
historicamente, atendendo 4 forma en que os diversos espazos poden pro-
ducir ou resistir formas de poder (Thacker, 2005: 59-60). Foucault funda-
menta o seu enfoque no concepto de “heterotopia”, postulado dez anos antes
na sta conferencia “Des espaces autres” e en funcion do cal concibia que
“en cualquier civilizacién” hai lugares reais, “diseiados en la misma insti-
tucién de la sociedad, que son una especie de contraemplazamiento”, por
canto neles “todos los demds emplazamientos reales que es posible encontrar
en el interior de la cultura estin a la vez representados, impugnados o inver-
tidos”, de maneira que constitien “una especie de lugares que estin fuera de
todos los lugares”, ainda que “resulten efectivamente localizables” (Foucault,

1999: 434-35).

A partir de 1978, as cuestiéns do espazo e da xeografia constitiense como
topicos inevitables nos estudos da literatura e da cultura. Nese ano, Edward
Said destaca na sda obra Orientalism o papel decisivo da cultura na expansion
imperial para construir hexemonia, 4 par das estratexias militares, administra-
tivas e politicas. Desde a década de 1990, ten lugar o auxe destes estudos co
seu proxecto Culture and Imperialism (1994), que pretende constituir un estu-
do espacial da experiencia histérica por canto amosa conflitos xeograficos de-
terminados por formas culturais de poder imperial. A critica poscolonial de-
terminou a importancia da xeograffa como paradigma para entender cultura
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e poder, revelindose coma un antecedente primordial 4 hora de dilucidar os
fundamentos da creacion de xeografias imaxinarias que habemos de retomar
mais adiante. Non obstante, ¢ importante non confundir a xeografia literaria
critica cunha version dos estudos poscoloniais (Thacker, 2005: 57-58).

A luz destas consideraciéns, a xeografia literaria critica xorde coma unha
disciplina que abrangue desde o mapeo das paisaxes dos textos literarios ata
propostas mdis complexas sobre o espazo, o poder e o modo en que o espazo
e a xeografia afectan 4s formas e estilos literarios. A xeografia literaria critica
constituirfa “this process of reading and interpreting literary texts by referen-
ce to geographical concepts such as space and place, social space, time-space
compression, and spatial history” (Thacker, 2005: 60).

Unha das contribuciéns mdis elaboradas deste enfoque é o Atlas of
European Novel (1998) de Franco Moretti, onde o estudioso argumentaba
que “geography is an active force shaping the development of the nineteenth-
century novel” (1998: 8). Esta achega implica o estudo dos textos literarios
espacialmente a través de mapas que representan espazos pertinentes para

as novelas.

A metodoloxia de Moretti intenta demostrar, a partir da introducion ma-
siva de mapas como principio explicativo, a forma en que “geography shapes
the narrative structure” (Moretti, 1998: 8), considerando, en primeiro lugar,
o0 espazo na literatura, isto €, como certos espazos estin representados nos
textos ficcionais e, en segundo lugar, a literatura no espazo, € dicir, onde se
leron as novelas en Europa. Moretti baséase na cartografia como guia para a
interpretacion literaria, utilizando os mapas como “analytical tools’ for stu-
dying texts” (Thacker, 2005: 60-61).

E preciso sinalar que, para a xeografia literaria critica, a dificultade re-
side na natureza metaférica dos espazos analizados nos estudos culturais e
literarios. Neste senso, Neil Smith postula que o uso de metiforas espaciais
opera a expensas de analizar o material dos espazos, malia que ditas metiforas
tenden a contemplar os espazos coma colectores nos que se poden localizar
obxectos e eventos. Smith propén analizar a forma en que os espazos meta-
féricos e materiais estdin mutuamente implicados, ademais de incidir nunha
percepcion do espazo como producién que responde a obxectivos sociais e di
forma 4 vida social (Thacker, 2005: 62).
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Desde a perspectiva social, a xeografia literaria critica tamén debe con-
templar a representacion do espazo en textos culturais. Neste ambito resulta
util a distincién de Henri Lefebvre (1974: 42-43) entre “la pratique spatia-
le”, que engloba “production et reproduction, lieux spécifiés et ensembles
spatiaux propres a chaque formation sociale”; “les representations de Pespace”,
relativa “aux rapports de production, a I“ordre’ qu’ils imposent” e “les espaces
de représentation”, que presentan “des symbolismes complexes, liés au coté
clandestin et souterrain de la vie sociale, mais aussi a Part”. En termos xerais,
a practica espacial refirese 4s concepcions espaciais que resultan de determi-
nadas experiencias e hibitos, as representacions do espazo remiten 4s organi-
zacion oficiais do mesmo, mentres que os espazos de representacion aluden
ds concepcions non oficiais —frecuentemente estéticas. O sentido de Lefeb-
vre do espazo social é moi diverso, tanto interno coma externo: o espazo da
psique, do corpo, da cidade, da casa ou da habitacion. Seguindo as achegas
de Lefebvre ¢ posible analizar tamén a proxeccién que as representacions
literarias e culturais poden ter en espazos sociais mais amplos ou en lugares
especificos dentro destes, ao centrar a perspectiva xeogrifica en espacialida-
des miis pequenas (Thacker, 2005: 63).

A hora de afondar nestas representacions, débese considerar a stia impli-
cacién nas propiedades formais dos textos literarios e culturais, conectando
0s espazos representacionais cos espazos materiais e analizando o modo no
que o espazo social axuda a construir de maneira dialdxica as formas dos tex-
tos. Noutras palabras, unha xeografia literaria critica estudarfa a maneira na
que o espazo social se inclie na construcion interna de formas espaciais, asi,
o espazo textual poderia referirse 4 interaccion entre as formas espaciais € o
espazo social no texto escrito (Thacker, 2005: 63).

En dltima instancia, a xeograffa literaria debe ter en conta o impacto da
cartograffa na critica a raiz das achegas de Moretti e a presenza xeral dos
mapas, que se inclien cada vez mdis nos textos literarios tanto criticos coma
creativos. Os exemplos mdis destacados de textos espaciais pertencen 4 lite-
ratura de viaxes, na que hai unha longa tradicién de mapas como ilustracién
inicial. Nesta lifia de traballo, Richard Phillips destacou o uso desde cedo dos
mapas no xénero das aventuras imperiais. Os mapas implican que a localiza-
cién é unha personaxe mdis destas obras e crean un interese adicional en xé-
neros que poden ser acusados de abusar dunha narrativa demasiado familiar.
Estes textos, coas stas axudas cartogrificas, constrien lugares particulares na
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mente do lector, que ve un espazo material a través da lente do espazo tex-
tual (Thacker, 2005: 63-64). Neste senso, Phillips recofiece a capacidade dos
mapas “to circumscribe geography, by enclosing, defining, coding, orienting,
structuring and controlling space” (Phillips, 1997: 14).

Ademais, por outra parte, ten lugar unha significativa interaccién entre
os mapas textuais e a forma espacial do texto. En efecto, estes mapas que
acompafian a escritura, aparentemente caracteristicas periféricas 4 narrativa
central, implican unha imaxe que actda como guia da viaxe que emprenden o
autor e o lector. A presenza dos mapas permite aos escritores configurar o es-
pazo coma unha entidade sen descubrir, antes de que comece a narrativa, para
poder xustificar a sta viaxe. E mais, as caracteristicas decorativas dos mapas
non deben ser consideradas, tal como sinala J. B. Harley (1999: 60), “incon-
sequential marginalia”, senén que “the emblems in cartouches and decora-
tive title-pages can be regarded as basic to the way they convey their cultural
meaning”, a partir da andlise da conexién destes elementos cartogrificos cos
significados do texto (Thacker, 2005: 64-65).

Da cartografia literaria 4 cartografia fantistica

Dentro da xeografia literaria, a cartografia literaria pode contemplarse
coma unha subdisciplina que proporciona outra perspectiva de estudo, pois

the two terms are linked in a logical, hierarchical way: while literary geogra-
phy is the overall topic, literary cartography provides one possible approach by
using a symbolic language; spatial elements of fictional texts are translated into
cartographic symbols, which allows new ways in exploring and analysing the
particular geography of literature (Piatti e Hurni, 2011: 218).

A cartografia literaria inclie dias ramas estreitamente relacionadas, o ma-
peo dun unico texto e o mapeo de grupos de textos ou de aspectos relaciona-
dos cos mesmos, que dan lugar a enfoques estatisticos e cuantitativos. Non
obstante, como sinalan Anne-Kathrin Reuschel e Lorenz Hurni, a represen-
tacion cartografica dos espazos ficcionais implica unha serie de imprecisions,
a saber, a liberdade artistica do autor, as variedades semanticas e lingiiisticas
na descricién de lugares e espazos, os conceptos xeograficos vagos, as diversas
lecturas particulares e as visualizacions que precisan clarificar cuestions (Piat-
ti e Hurni, 2011: 219-20).

Boletin Galego de Literatura, n® 47 (2015) / ISSN 0214-9117



A cartografia literaria tradicional baséase na concepcién de que gran parte
da ficcion se refire a0 mundo real, denominado xeoespazo, a través de moi
diversas opcions, coma o uso de topénimos identificables ou o desenvolve-
mento de amplas descriciéns de espazos e lugares existentes. Non obstante, a
literatura tamén pode dar lugar, mediante recursos coma o cambio de nome,
a remodelacion ou o solapamento, a localizacions vinculadas a unha seccién
xeoespacial existente pero transformadas en diverso grao, asi coma “to crea-
te any other space, without any limitations—imaginary realms, invented
cities, countries, continents, entire stellar systems ... Those, are the chap-
ters of literature featuring no reference towards geospace at all” (Piatti e
Hurni, 2011: 219).

Ainda que algins argumentos se sitdan claramente en rexions existentes,
outros resultan dificiles ou imposibles de localizar, pois localizanse en empra-
zamentos sen correspondencias precisas co xeoespazo. Nestes tltimos casos,
s6 a experiencia lectora e o cofiecemento detallado dun posible equivalente
no mundo real permiten postular zonas no mapa, ainda que algins aspectos
espaciais poden resultar inmapeables. Ademais, os lugares desaparecidos no
xeoespazo, especialmente aqueles espazos urbanos que cambian rapidamente,
constitien outra categoria de andlise. De acordo coa teoria de que a xeografia
literaria traballa coa referencialidade entre o espazo da ficcién e o xeoespazo,
os expertos nos textos tefien que decidir se un edificio oficial, rda ou distrito
desapareceu do xeoespazo ou nunca estivo ai, caso no que debe ser visto coma
unha invencién do autor (Piatti e Hurni, 2011: 220).

Acotio, a literatura presenta movementos a través do espazo ficcional,
pero nalgins casos “the journey itself is not part of the narrative and left
out as a blank (it is not described how a character actually leaves point A
and arrives at point B)”. Por este motivo, 4 hora de levar a cabo o mapeo de
rutas ficcionais, convén ter en conta que as representacions lineais no mapa
para conectar distintos puntos poden non corresponderse coa informacién
textual, € mdis, “can lead to a misleading visualisation of the textual represen-
tation of spatial experience” (Piatti e Hurni, 2011: 220).

En dltima instancia, a cartografia literaria debe proporcionar unha pers-
pectiva para o estudo da evolucién gradual dos espazos ficcionais de acordo
co argumento —construindo unha rede de localizaciéns baseada nun vinculo
entre o tempo narrativo e o espazo—, para a determinacion das localizacions
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que soportan maior significado argumental e a frecuencia coa que determi-
nados personaxes visitan unha localizacién. En definitiva, o mapeo da ficcién
debe posibilitar un maior entendemento do funcionamento da ficcion (Piatti
e Hurni, 2011: 221).

Na mesma lifia, as representacions grificas dun territorio que integran
algunhas obras literarias responden 4 necesidade de clarificar, sen sacrificar
a exactitude, certa informacion ficcional. Estes mapas, inscritos nos textos
ou incorporados editorialmente obedecendo a unha instancia autoral, serven
para suplementar a experiencia espacial do lector ou para promover a sda
incorporacion a unha xeografia non real.

Asi, a funcion destes elementos abrangue, desde servir de guia da lectura
ata constituir unha representacién dos accidentes xeogrificos que configuran
os espazos imaxinarios percorridos polos personaxes (Martos, 2007). Ainda
que os mapas frecuentemente anteceden s novelas de fantistica épica, non
¢ exclusiva deste subxénero a inclusion grafica de sinteses conceptuais ou de-
talles analiticos do espazo literario que favorezan unha lectura miis precisa.

Os mapas xogan un papel fundamental nas sagas fantdsticas porque estas
apoianse “en mitos etioldgicos, en historias acerca de los origenes, los tiempos
y los espacios primigenios”, servindo o mapa para “visualizar esa cosmogéne-
sis”. Estas xeografias imaxinarias son tan relevantes que se chamou a este tipo
de obras “ficcién cartografiada” (Martos, 2007). De feito, os mapas imaxina-
rios proporcionan, decote, os argumentos de novelas e incluso de sagas, xa
que propician a viaxe e a aventura (Muehrcke e Muehrcke, 1974: 317, 324).

Nas sagas fantisticas, o mapa realiza a funcién alegérica de enmarcar o
cosmos onde se vai desenvolver a accién. Colocados con frecuencia nas pri-
meiras ou ultimas paxinas dos libros, os mapas revélanse como pezas funda-
mentais para guiarse polo “macrocosmos” da narracién, de modo que non
son prescindibles nin tefien sentido sen o texto. Asi, constitien “auténticos
graficos donde se ha aparcado el realismo para esbozar montaias, rios y en-
claves que son hitos en el relato”. Ademais, o mapa sitdase nas marxes do
libro para axudar a unha lectura non lineal, de maneira que desde calquera
punto do mapa se poida chegar ao texto e, igualmente, sexa posible remitir
calquera episodio do texto ao mapa (Martos, 2007). Deste xeito, o mapa pro-
picia unha “lectura visual mental” que lle serve ao lector para confeccionar o
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“mapa cognitivo” que guia e estrutura a comprension do relato, servindo, en
ultima instancia, para a comprension das “mega-estructuras” que representan
as sagas fantdsticas (Martos, 2007).

Neste senso, a cartografia imaxinaria supén perfilar un cosmos 4 medi-
da das dimensions do universo creado (Martos, 2007), pero tendo en conta
que “maps cannot be both revealing and complete”, porque “the map-
ping process is one of evaluation, selection, and emphasis, which leads to
simplification of the detail and intricacy of the [...] world” (Muehrcke e
Muehrcke, 1974: 319).

A fonte do espazo fantdstico € o mito e os mapas axudan a “delinear este
espacio mitico y a deambular por é1”. O mito presenta “un cardcter arquetipi-
co, de modelo que ha de repetirse”, é dicir, xera un rito e a ruta representada
pola xeografia imaxinaria, tanto na forma da descricion textual coma a través
do mapa global ou en detalle, constitie a experiencia que o lector repite unha
e outra vez. De acordo con isto, nunha obra de ficcion fantistica, representar
nun mapa as paraxes que serven de referencia implica trazar a ruta arquetipi-
ca que lle servird de contemplacién ao lector (Martos, 2007).

Introducir o mapa no texto supén crear unha interaccién que transcende
a cada un dos discursos, dando lugar a un texto “hibrido” ou “transdiscursi-
vo” (Martos, 2007). Desde esta perspectiva, o mapa actuaria a modo de guia
turistica, xa que produce a ilusién de que devandita representacion existe con
todos os seus detalles (Martos, 2007), de maneira que “a person with imagi-
nation can be inspired by a map to do more than look at it, to enter into the
reality it depicts” (Muehrcke e Muehrcke, 1974: 324), pois a lectura consti-
tuirfa a viaxe. Non obstante, na xeografia imaxinaria, os limites trazados polo
autor no texto e no mapa constitiien toda a informacion disponible (Martos,
2007), xa que

a map is never simply a scaled-down version of reality with all features in-tact
but in miniature [...] the detail and the complexity of reality is selected, simpli-
fied, and then emphasized, so as to portray only what the map maker believes to
be the essence of the map referent space, as defined by the purpose of the map
(Muehrcke e Muehrcke, 1974: 333, 324)

raz6n pola cal, “one accepts the fact that a map is a symbol for reality, and
only the most naive map reader would assume that the world ends at the
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edges of a map” (Muehrcke e Muehrcke, 1974: 333, 324). Nas sagas fantasti-
cas os mapas serven para situar os enclaves e os itinerarios da ficcion, dirixin-
do a lectura e enriquecéndoa, pero tamén permiten localizar en cada un dos
espazos representados os distintos poderes (Martos, 2007), dado que

a map is a paradox in that physically it is mere marks on sheets of paper, yet vi-
sually it brings to mind a multdimensional world, containing objects and even
emotions not perceived directly on the piece of paper. Even more paradoxically,
a map can stimulate its reader to think in terms of a whole range of scales, even
though the map itself is limited to one scale (Muehrcke e Muehrcke, 1974: 323)

do mesmo xeito que un mapa “can evoke things as large as a mountain and a
river and things as small as ‘a deer’s eye’ and ‘a single stone”, ata o punto de
que “people are drawn to maps because each person sees what he wants to see
in them” (Muehrcke e Muehrcke, 1974: 323).

O mapa, como elemento totalizador contraposto e paralelo ao texto, re-
presenta “una estrategia unificadora de la saga”, ¢ dicir, resalta a unidade
ficcional, xa que os puntos e nomes sinalados “podrian evocar los de otras
historias posibles dentro del macrotexto” (Martos, 2007).

Por outra parte, como sinala Clement Levy: “Lire une carte signifie la com-
prendre en déchiffrant les symboles et les inscriptions qui la composent”, pero
ademais, “la contemplation d’une carte offre au lecteur le plaisir esthétique de
retrouver le cadre spatial de ce qu’il lit, mais comme support de sa remémora-
tion du récit de voyage qu’il vient de lire” e, por dltimo, “ancre les mots dans
un référent géographique, réel ou non” (Citado en Martos, 2007). Asi, o mapa
constitie un marco paratextual elaborado tanto para ser descifrado coma para
ser contemplado desde un punto de vista estético, de modo que adquire valor
intrinseco e autonomia, ademais de axudar a lembrar a lectura.

Como apunta Levy, o mapa fantdstico constitie o “recepticulo natural”
da toponimia e da onomastica, moitas veces de caricter mitico, destas obras.
En realidade, todas as cosmogonias “tienen un rosario de nombres de lugar
y de accidentes geogrificos, que sélo los mapas pueden ubicar con orden”
(Martos, 2007). Os nomes de lugares permiten comprobar que, nestas obras,
o desenvolvemento de mundos alternativos adoita implicar a creaciéon de
linguas novas.
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Na toponomdstica distinguense, por unha parte, os nomes que aluden
a un mito ou a unha historia dos nomes aleatorios e, por outra, os toponi-
mos “escuros”, que constitien referencias non explicitas a diferentes mitos
—crenzas ou historias—, dos “transparentes” ou descritivos (Martos, 2007).

En calquera caso, de acordo cos postulados de Bajtin, estes lugares cons-
titGen cronotopos que deben estar “glosados por memoriales o placas” para
marcar os espazos e tempos que os fixeron relevantes. Estes sinais, nas obras
fantdsticas, son os mapas que “no se limitan a sefialar puntos o caminos en
el territorio, sino lugares que tengan un significado colectivo [...] dando al
mismo un aspecto figurativo” (Martos, 2007).

Da xeografia literaria critica aos imaxinarios xeogrificos

Chris GoGwilt, no seu artigo de 1998 “The Geopolitical Image: Imperia-
lism, Anarchism, and the Hypothesis of Culture in the Formation of Geopo-
litics”, ofrecia unha interpretacion da historia da xeografia que incidia na sia
relacion coas ideas dentro do modernismo cultural e literario. Principalmente,
GoGwilt sintetizaba os postulados da “new geography” de Halford J. Mackin-
der, a cal “illustrates a formalist logic in the formation of geopolitics reminis-
cient of both the strategies of literary modernism and of the Freudian dream-
work” (GoGwilt, 1998: 50). A contribucion de GoGwilt céntrase nas orixes
modernistas e imperialistas do termo “geopolitics” e a sta relacién co tipo de
“logic of visualization” enmarcada no concepto de imaxinacién xeografica de
Mackinder, pois este tltimo denominou “visualizing habit of mind” a forma en
que os espazos xeogrificos poden ser vistos como espazos textuais. GoGwilt
segue a Mackinder para demostrar esta superposicion entre as duas disciplinas:
“A geography text should aim at literary form” (GoGwilt, 1998: 49).

Nesta lifia cabe destacar o concepto de Soja de “Thirdspace”, unha idea
que combina a anilise de “real and imagined places, or material spaces and
imagined representations of space” e que revela cuestions interesantes de xé-
nero e representacion (Thacker, 2005: 72).

O punto de partida da xeografia literaria é a observacion de que os argu-
mentos ficcionais se sitdan nunha escala de localizaciéns, que oscilan desde
os espazos representados de maneira realista e recofiecible ata os empraza-
mentos completamente imaxinarios, pois “there is a rich geographical layer
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hovering, so to speak, above the physically comprehensible world: we call it
the geography of fiction”. Asi, esta disciplina ten por obxectivo estudar os
complexos solapamentos das xeografias real e ficticia, tendo en conta que
a xeografia da ficcién segue as stas propias regras, sen atender a restriciéns
fisicas de maneira que corresponde 4 xeografia literaria investigar sobre estas
regras e demostrar que a dimension espacial dos textos ficcionais pode ser a
chave para a comprension do argumento (Piatti e Hurni, 2011: 218).

Ante esta situacion, as nociéns de imaxinacion, imaxinarios xeograficos,
xeografias imaxinarias ou imaxinativas son amplamente usadas nalgtins 4mbi-
tos da xeografia na actualidade. A idea de imaxinario xeografico xorde na xeo-
graffa humanista, unha perspectiva de anilise baseada na fenomenoloxia que,
desde a década de 1960, nun intento de conceder preponderancia ao suxei-
to sobre a racionalidade cuantitativa e econémica na disciplina, considera a
andlise da subxectividade no estudo do entorno, recofiecendo a proximidade
entre a xeografia e a arte ou a literatura (Zusman, 2013: 51-52).

Ao asumir que o espazo non se reduce 4 materialidade, ponse de manifes-
to a necesidade de vinculacion entre a analise xeogrifica e a anilise social, a
teoria social e a xeografica para avanzar no estudo de 4mbitos tan complexos
coma a dimensién imaxinaria.

O xedgrafo estadounidense J. K. Wright distinguia na sia tese The Geogra-
phical lore of the time of Crusades (1925) as concepcions que influfan na percep-
ci6én do entorno no periodo medieval: por unha parte, as relixiosas e intelec-
tuais, baseadas parcialmente no saber herdado da antigiiidade e, por outra, as
comerciais e politicas, adquiridas a través da viaxe e da exploracion. Na mes-
ma lifia de estudo, Wright propén na sia conferencia de 1977, “Terrae incog-
nitae: the place of the imagination in geography”, unha historia da xeografia
que tefia en conta tanto o estudo do cofiecemento dos académicos coma o
de outros sectores sociais, partindo da premisa de que as terras descofiecidas
non son comuns para todos os grupos humanos e recoiiecendo outros estu-
dos xeogrificos diferentes do cientifico eurocéntrico. O propésito de Wright
(1977: 82) é dar conta de todas “las ideas geograficas, tanto verdaderas como
falsas, de todas las modalidades de gente”, pois todos eles se aproximan a
ambitos xeogrificos descofiecidos a través dos seus imaxinarios, parcialmente
ligados coa experiencia grupal do mundo real, demostrando unha sensibili-
dade estética para captar as especificidades da relacion entre natureza e socie-
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dade. Considerando o papel da imaxinacién na elaboracién do cofiecemento
xeografico, Wright concibe duas acepcions referidas 4s terras ignotas, a saber,
os ambitos da superficie terrestre non explorados e os espazos da mente non
escrutados. A través desta dicotomia prop6n unha epistemoloxia para a xeo-
graffa que se fundamente na subxectividade para a diferenciacion espacial,
relacionada coas formas de imaxinar o medio, de aproximarse e actuar nel
(Zusman, 2013: 52-53).

Nesta lifia de reflexion situarianse, posteriormente, as achegas de David
Lowenthal e Hugh Prince baseadas na preponderancia da sensibilidade e na
andlise das valoracions e preferencias que os suxeitos desenvolven fronte ao
medio. Estes especialistas recofiecen que o coflecemento xeografico se cons-
titde a partir da relacion entre realidade e percepcion, se ben esta Gltima de-
signacién abrangue desde o contacto sensible, a experiencia e a organizacion
do cofiecemento a través de imaxes, ata as actitudes e decision que definen a
intervencion dos individuos no medio. Lowenthal foi o primeiro en obser-
var que a antropoloxia cultural, a psicoloxia filoséfica e a lingiiistica ofrecian
avances tedricos para entender a organizacion de cosmovisions individuais e
colectivas. A partir dos presupostos de imaxinacién e experiencia destas dis-
ciplinas, explora as “xeografias persoais”, ¢ dicir,

la visién personal del mundo mezclada con la fantasia que cada hombre posee
y el caricter egocéntrico de la experiencia y de esta visién personal, asi como la
influencia de la estructura social, el contexto cultural y el lenguaje en la forma-
cién de determinadas pautas bésicas colectivas (Capel, 1973: 59).

Estas xeografias persoais conviven coas desenvolvidas en distintos mo-
mentos histéricos e con outras diferenciadas desde o punto de vista cultural
(Zusman, 2013: 53-54).

A marxe das perspectivas de base fenomenoléxica, as contribuciéns mar-
xistas de Harvey propoiien recorrer 4 imaxinacién para incorporar os proce-
sos sociais na anlise xeogrifica. Este especialista prop6n unha concepcién de
imaxinacion espacial ou conciencia xeografica que permite entender a funcién
do espazo na traxectoria do suxeito e na dos demais individuos, nas “trans-
acciones entre individuos y organizaciones”, contribuindo a que o suxeito
comprenda a sda relaciéon con sucesos e lugares proximos ou distantes. Ao
mesmo tempo, o individuo pode facer un uso creativo do espazo e “apreciar
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el significado de las formas espaciales creadas por otros” (Harvey, 1985: 17).
Coa incorporacién do concepto de imaxinacion xeografica nas sdas andlises,
Harvey (1985: 26) pretende establecer “las relaciones entre forma espacial,
significado simbélico y comportamiento espacial”. O estudioso recofiece que
as xeografias persoais propostas por Lowenthal participan na conformacién
do espazo social, pois constitien unha imaxe colectiva procedente de algun-
has normas do grupo e, 4 sa vez, unha imaxe unica “altamente idiosincratica
e impredecible” (Harvey, 1985: 28). De acordo con Harvey, € a imaxe comin
presente dentro dun grupo cultural a que precisa ser incorporada no estudo
da relacion entre formas espaciais e procesos sociais. No seu proxecto de
xeografia histérica do espazo e do tempo concede tamén relevancia 4 imaxi-
nacion xeografica, pois considera que as ideas de espazo e tempo non poden
desvincularse do modo de producion e das sias relacion sociais caracteristicas
(Harvey, 1990: 418). Analizadas desde a comprensién espaciotemporal, as di-
ferentes significacions outorgadas ao espazo e ao tempo por distintos actores
sociais entran en conflito, e este exprésase mediante a loita pola apropiacién
e dominacion de espazos e tempos particulares. Nos seus estudos Harvey
concede unha funcién politica relevante 4 imaxinacién xeografica 4 hora de
reflexionar sobre o papel das ideas do espazo e do tempo no pasado, asi como
sobre o futuro destas nociéns. Desde este enfoque, a imaxinacion xeografica,
como concepto que posibilita a comprension espacial vital, pode permitir a
reflexion sobre os conceptos de espazo e tempo que se desexan establecer na
sociedade. En definitiva, Harvey outorga relevancia 4 imaxinacién xeografica
na elaboracién dun proxecto politico (Zusman, 2013: 55-56).

A xeografia poscolonial trae 4 luz a politizacion da imaxinacion xeogrifica,
ausente na xeograffa humanista. Ao redor da década de 1990, a idea de imaxi-
narios xeograficos difindese amplamente en todos os estudos de xeografia
poscolonial. Esta disciplina, a través das sdas intervencions materiais, concep-
tualizacions e discursos, afondou en certos imaxinarios sobre os espazos de
ultramar que lexitimaron e promoveron accién imperiais (Zusman, 2013: 56).

A interpretacién sobre a forma en que Occidente construiu a imaxe de
Oriente elaborada por Edward Said na sta obra Orientalism (1978) constitue,
como sinalamos antes, o fundamento dos estudos xeogrificos poscoloniais.
Na construcién de imaxinarios xeogrificos sobre oriente, o critico literario
palestino sinala as achegas de distintos tipos de textos que descobren Oc-
cidente antes que os procesos acontecidos en Asia. Said amosa, a través do
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pensamento de Foucault, que a construcién cultural oriental levada a cabo
por Occidente implica relaciéns de poder asimétricas e, consecuentemente,
o pensamento orientalista constitie unha vontade intelectual de “controlar,
manipular y hasta incorporar, aquello que es un mundo manifiestamente di-
ferente (o alternativo y nuevo)” (Said, 1990: 24). Said refirese 4s xeografias
imaxinarias que expresan a relacién entre o poder e o cofiecemento sobre
Oriente para por de manifesto a significacién politica das mesmas, xa que
converten Oriente nun “campo cerrado, un palco teatral anexo a Europa” na

profundidade do cal

existe un prodigioso repertorio cultural cuyos apartados individuales evocan un
mundo fabulosamente rico (...) escenarios, en algunos casos, apenas nombres,
medio imaginarios, medio conocidos; monstruos demonios, héroes, terrores,
placeres, deseos (Said, 1990: 73).

Neste sentido, Said (1990: 65) politiza a poética do espazo de Gastén
Bachelard, que articula os imaxinarios 4 vida humana e aos seus espazos, ou-
torgando un contido emocional —a través dos sofios, as imaxes e a linguaxe—
aos lugares que poderfan aparecer como distantes. Deste xeito, a alteridade
espacial de Occidente constitiese nun Oriente esencializado, depositario de
certos imaxinarios que aparecen representando o misterioso, o sensual; un
espazo dominado por gobernos absolutos, en contraposicion a un Occidente

concibido coma colector de acciéns racionais e gobernos democraticos (Zus-
man, 2013: 56-57).

A raiz dos imaxinarios xeogrificos elaborados por Said desenvolvense,
dentro do dmbito da xeografia histdrica, lifias de investigacion das “repre-
sentaciones, fantasias y suefios” sobre espazos diferentes aos europeos e nor-
teamericanos “vehiculizados a través de los relatos de viajes, de las fotogra-
fias, las pinturas y las cartografias” (Zusman, 2013: 57).

Para comprender as distintas estratexias epistemoléxicas da modernidade
que ordenan estes imaxinarios xeogréficos e as directrices culturais que, aso-
ciadas ao poder colonial, presentan o mundo para ser visto e experimentado
unicamente da maneira establecida polas potencias imperiais, € dtil a nocién
de mundo como exhibicién de J. T. Mitchell. Esta xerarquizacion naturaliza
a inferioridade da poboacién non europea tanto como a superioridade e do-
minaci6én occidental, establecendo unha orde epistemoléxica que serve para
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organizar certos imaxinarios (Zusman, 2013: 58). Este feito significa, desde a
perspectiva da xeografia, o triunfo do espazo abstracto sobre o vivido e garan-
te a efectividade dos procesos de apropiacion territorial imperial.

A partir da relacion entre as expresions visuais, a imaxinacién e os proce-
sos de dominacién que orientaron as analises de boa parte das investigacion
xeogrificas poscoloniais, Denis Cosgrove busca comprender a relevancia da
visién na construcion das formas de aproximacién da xeografia 4 realidade
(Zusman, 2013: 58).

Despois de recoiiecer a cerna da experiencia da visién na definicion da tra-
dicion xeogrifica, as contribuciéns nesta lifia procuraron, en primeiro lugar,
contrarrestar os supostos ideol6xicos, metodoldxicos e epistemoldxicos que
se baseaban na correspondencia directa entre a realidade e as representacions,
sexan estas paisaxisticas, fotograficas ou cartograficas. En segundo lugar, pre-
tenderon superar a postura que defende a existencia dunha mirada de cardcter
universal desde a que era posible elaborar representacions xeograficas, con-
siderando distintas vertentes de cofiecemento xeogrifico desde a perspectiva
xenérica, étnica e de clase. En dltima instancia, promoveron a comprension
dos efectos performativos das pricticas visuais e a proliferacién de imaxes no
contexto da globalizacién, analizando as ideas e valores sobre o territorio que
son comunicadas a través da difusién das mesmas (Zusman, 2013: 58).

Na sta obra Social Formation and Symbolic Landscape (1984) Cosgrove pos-
tula que a dimension visual ocupa un lugar destacado nas descricions xeogra-
ficas, nos conceptos de paisaxe e de rexién, nas representacions cartograficas
ou na propia forma de presentacion dos modelos da xeografia cuantitativa, xa
que garante o realismo e a sintese procurados polo saber xeogrifico. Pero o
especialista tamén se interesou polas relacions entre a visién e a imaxinacion,
de feito, defende que a significacién concedida ds representaciéns incorpo-
ra elementos da imaxinacion, entendendo esta ultima como “la capacidad
de formar imdgenes mentales, especialmente de las cosas que no se ha sido
directamente testigo o que no han sido experimentadas” (Cosgrove, 2008:
8). Ademais, as representacions permiten que as imaxes que se derivan dos
sentidos ou da imaxinacién deixen de ser individuais e se tornen colectivas.
A través da asociacion de conceptualizacions especificas de Paul Ricoeur en
torno aos imaxinarios con cuestions discutidas no dmbito da xeografia cul-
tural, Cosgrove céntrase en comprender a funcién da imaxinacién no xur-
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dimento de procesos creativos e, concretamente, nas sdas implicacions na
transformacion da xeografia material (Zusman, 2013: 59). De acordo con
Cosgrove, a imaxinacion conduce a metamorfoses da informacién captada
a través dos sentidos, xerando novos significados. Asi, “las transformaciones
del mundo en la imaginacién pueden llevar a transformaciones materiales en
la naturaleza” (Cosgrove, 1994: 388). Nas suas ultimas achegas, Cosgrove
aborda a relacién entre imaxinarios ambientais e representacions visuais co
propésito de comprender a funcién dos primeiros na construcién do mundo
social, concretamente na constitucién de teorfas e politicas ambientais, xa
que as ideas e valores de determinadas épocas son as que orientan a lectura
de certas imaxes consideradas representativas da relacién da sociedade coa
sda contorna. Neste sentido, o estudioso estaria buscando pér a imaxinacién
xeogrifica ao servizo da creatividade coa fin de defender intereses universais
e humanitarios (Zusman, 2013: 59-60).

Desde unha perspectiva colonialista, a experiencia xeografica contempo-
ranea implica “la construccion de elementos interpretativos que tienen su
origen en los modelos gnoseolégicos generales y en su desarrollo histérico
endocéntrico”. Nesta lifia, a xeografia fantdstica do universo constitie, tanto
no imaxinario literario coma no politico, un sistema de poboaciéns e rexions,
imitadas da realidade, que se reproducen na ciencia ficcién e nos pseudoen-
saios (Querol, 2009: 863-64).

A incorporacién dos imaxinarios na xeografia responde ao interese de
analizar a compofiente cultural na definicién das relaciéns coa contorna. E
neste dmbito de estudo, ata entén inexplorado na disciplina, onde poden ato-
parse os fundamentos subxacentes 4 creacién dunha xeografia imaxinaria para
o desenvolvemento de diferentes manifestaciéns sociopoliticas, artisticas e
literarias no mundo actual e, particularmente, para a construcion das obras

literarias de fantasia épica.

A construcién do imaxinario espacial fantistico remontase ds historias
“que provee el pensamiento mitico una vez fosilizado y eufemizado”, ¢ dicir,
adaptado aos sucesivos modelos culturais de representacién de acordo coa
disposicion teoloxica harménica na cal se fundamentan. Desta forma xéranse
lugares idoneos en rexions descofiecidas para experimentar ensaios politi-
co-morais ou salvagardar as pretensions perdidas no transcorrer da historia,
asi como para situar producions opostas 4 orde regular. Tritase de utopias
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sociais e politicas localizadas en universos distopicos, os cales “reemplazan
con nuevos simbolos los viejos significados de las creencias mitologicas que
son a veces refugio de la ontologia heterodoxa de quienes rechazan la imper-
feccion social de nuestro mundo” (Querol, 2009: 864).

A continuidade histérica entre a configuracion destes espazos e as formas
mitoldxicas pode percibirse nas roturas cronoldxicas e topoloxicas, pois am-
bos os imaxinarios agrupan as representacions que os seres humanos cons-
trien do mundo que os rodea e aquelas que xorden como proxeccién do
inconsciente, capaces de inducir actuaciéns que volvan modelar a realidade,
como € a literatura (Claval, 2012: 29-30).

O mito remontase ds orixes do ser humano e posiblemente ds da mesma
linguaxe, xa que nace como explicacion imaxinaria ante “la nueva situacién
humana, dual, emancipada de la realidad por medio del pensamiento y su
verbalizacién”. Noutras palabras, o distanciamento entre o ser humano e a
realidade xera unha sucesion de preguntas e o mito, ante a limitada experien-
cia da realidade e a recente descuberta capacidade de proxectarse do indivi-
duo, nace como tnica resposta posible (Rémar, 2009: 815).

A historia do mito desenvélvese nun marco cofiecido e un trazo funda-
mental € o tempo, pois o tempo do mito non € o da historia, senén o que vi-
vimos, € dicir, refire historias que puideran ocorrer hoxe en dia, inscribindose
noutra temporalidade (Claval, 2012: 34). En efecto, o tema do mito pretende
constituir unha explicacion das causas da orde natural, asi coma dos compor-
tamentos das institucions herdadas, razén pola cal encadra nun tempo “mads
alla de la humanidad misma”, se ben € preciso ter en conta que “el tiempo no
deja de ser una construccién cultural”. O mito cumpre unha funcion de lexi-
timacién na sda sociedade, porque trata de explicar os fundamentos da reali-
dade presente, favorecendo a sta aceptacion. Por este motivo sitdase 4 marxe
de calquera concrecién histérica, nun “tiempo primordial o tiempo mitico”
(Romar, 2009: 816-19), e a sua forza de conviccién procede da maneira en
que se relata, coma unha palabra do pasado (Claval, 2012: 36-37).

Na mesma lifia, os relatos miticos sitGanse noutro espazo, animado polas
forzas que modelan os seres e o mundo, o espazo das orixes, que se perpetia
nos espazos sagrados, isto ¢, onde se refuxiaron os poderes que o caracteriza-
ban. Asi, a primeira manifestacién espacial do imaxinario, na forma que lle da
0 mito, supén a instituciéon dunha oposicion absoluta entre ddas categorias
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de lugares, “aquéllos transformados por la existencia de poderosas fuerzas y
aquellos que permanecen en la banalidad simple de lo profano”. En conse-
cuencia, o descentramento que implica o imaxinario permite ao individuo e
aos grupos sociais xulgar o mundo, orientar a stia accién e subtraerse da sta
propia contemporaneidade (Claval, 2012: 35, 39).

Ao combinar a realidade cun tempo e un espazo onde se lia a verdade do
universo, da natureza e da sociedade, o mito permitia aos homes dar un sen-
tido 4 sta vida e ds stas acciéns (Claval, 2012: 43). De feito, todos os grupos
humanos tefien un pasado cheo de mitos que cumpren a funcién social de
proporcionar unha ensinanza e establecer “bases de continuidad” (Domin-
guez, 2009: 805).

En efecto, para o pensamento mitol6xico antigo a fisis posuia unha impor-
tancia relativa, mentres que a imago mundi responde 4 finalidade do mundo e
as fases da sta creacion, elaborando un esquema xeogrifico propio do sistema
gnoseoléxico relixioso simple, de tendencia centripeta e orde xerarquica, no
cal a orde simbdlica configura a percepcién. Deste modo xorde o mito do Pa-
raiso terreal presentado no Xeénese, a partir da mitoloxia sumerio-babilénica e
da ugaritica, ainda que € o folclore hebreo o que ofrece a visién mdis porme-
norizada do mesmo, a raiz da sta identificacién con Oriente. Non obstante,
o modo de percepcion orixinal que encerra este mito sincretizarase na Idade
Media, a través do substrato cultural das tradicions celtoxermadnicas, para dar
lugar a unha das primeiras xeografias fantdsticas, probablemente a de maior
relevancia e alcance en Occidente (Querol, 2009: 865).

A xeografia fantdstica medieval, que se manifesta cartograficamente nos
séculos XII e XIII, posie un fundamento biblico, pero tamén salvagarda
no imaxinario occidental as antigas crenzas precristids, s que se superpon
a imaxinacion da tradicién cldsica, para proxectar espacialmente, de forma
simbolica, unha orde moral utépica relixioso-politica, concretamente “el an-
helo de restauracién de Roma bajo la f6rmula politica del Sacro Imperio”. Na
mesma lifia, a imaxe de Camelot, o reino de Artur, constitie un vestixio de
paraisos da mitoloxia céltica en relacién coa cristid, a alegorfa dun reino de
xustiza equivalente ao Reino dos Ceos (Querol, 2009: 866).

As marabillas que a tradicion cldsica consignara nos confins do mundo
concentraronse no Paraiso Terreal, sendo concibida no século XII a sta
localizacion real ao oriente dos sarracenos. Unha centuria despois, estes
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portentos figuraban nos mapamundis en Asia ou no este da ignota Africa.
Asi, no Libro das Marabillas de Marco Polo € posible apreciar que, cando o
viaxeiro chega a Catay procurando as pegadas destes seres fabulosos, proxec-
ta neste espazo limitrofe co Paraiso a tradicién literaria, dada a necesidade de
atopar un lugar onde evadirse da inestabilidade do século XIV. Neste marco
inscribense tamén as viaxes fantdsticas escritas, a mediados da centuria, por
John Mandeville: periplos con correcciéns, aumentos e engadidos froito da
imaxinacion literaria (Querol, 2009: 867).

Alén do puro simbolismo, a funcionalidade politica do espazo fisico e
mitol6xico constitufu sempre un dos usos madis relevantes da imaxinacion
xeogrifica. A primeira manifestaciéon desta tendencia ¢ o mito da Atlintida,
unha sociedade ideal baseada no folclore e na mitoloxia, reelaborados como
material pseudohistérico por Platén no Critias e no Timeo. Mentres na pri-
meira obra o filésofo grego narra a lenda da Atldntida, na segunda alude a
ela no debate sobre a sociedade ideal, centrado na historia, a organizacion, o
goberno e a xeografia, pois a Atldntida representa os valores da xustiza e a vir-
tude, pero, particularmente unha moral, xa que o 7imzeo finaliza coa explicacion
inacabada do castigo divino dos atlantes pola sia soberbia (Querol, 2009: 868).

No Renacemento a Atlintida converteuse na alegacion ut6pica humanis-
ta, 4 vez que se poboaba de elementos esotéricos e heterodoxos, de feito, no
século XIX ten lugar a actualizacion do relato a través do esoterismo tardo-
rromantico en comufién co nacionalismo (Querol, 2009: 869, 871).

As contradicions da modernidade proxéctanse en alteridades imaxinarias,
pois a necesidade de construir a ciencia coma fundamento dunha nova orde
social unitaria (de acordo co positivismo de Comte) e o final dos espazos en
branco nos mapas provocan unha reaccién antimaterialista, procedente da
recusacion do fin das expectativas romdnticas e da perspectiva orientalista de-
rivada do desenvolvemento colonial durante o século XIX. Asi, reaparecen en
Europa novas formas de enfrontarse 4 realidade con espazos nos que o indi-
viduo posromdntico, “presionado y envilecido por los medios de produccién,
aniquilado por los sistemas totalitarios”, poida refuxiarse “como miembro de
un grupo escogido para conocer una nueva fe y un orden alternativo en la

Historia” (Querol, 2009: 870).

De acordo con isto, o espazo fantdstico pode ser considerado unha mostra
de “la conceptualizacion occidental del espacio mundial a partir de comienzos
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del siglo XIX”. Esta conceptualizacion “delatarfa singularmente la implicacién
del proceso colonial en la refundamentacién de la visién del mundo propia,
sobre todo, de la literatura del modernismo” (Cabo, 2012: 41), para dar conta
dunha “nueva forma de narracién literaria cuya caracteristica esencial seria su
caracter enciclopédico”, como apunta Moretti (Citado en Cabo, 2012: 42).

Este estudioso denominou “épica moderna” a estas narraciéns “per le nu-
merose somiglianze struturali che la legano a un lontano passato [...] e in un
caso—la dimensione sovranazionale dello spazio rappresentato— sono anzi
cosi relevanti” ou “opere mondo, il cui referente geografico non ¢ pia lo Sta-
to-nazione, ma un’entitd piu ampia: un continente, o il sistema-mondo nel
suo insieme”. En efecto, “alla costruzione dell’ identita nazionale, che ¢ or-
mai demandata alla forma-romanzo, subentra cosi, per 'epica, un’ambizione
geogréfica molto pit vasta: un’ambizione planetaria [...] E avvenuto il de-
collo del sistema-mondo: e si ¢ anche trovata una forma simbolica per questa
nuova realta” (Moretti, 1994: 3-4, 47-48).

O estudo de Moretti contempla obras que representan a “transformacién
geopolitica de la antigua Europa en el concepto mas abarcador de Occiden-
te” (Cabo, 2012: 41), grazas ds cales “I'Occidente ha acquistato 'ampiezza di
sguardo consona al suo nuovo potere mundiale: mantenendosi pero a distan-
za di sicurezza dalla cruda verita geografica” (Moreti, 1991: 50).

Segundo o critico marxista, na literatura mundial identificibase un réxime
de representacion ligado a un proceso que pode considerarse como de pro-
ducién de un lugar nun espazo preciso articulado desde a propia obra “que
acaso fuese nacional en la novela cldsica, pero que ni lo habia sido siempre ni
lo serfa a partir de un determinado momento en el desarrollo de la literatura
moderna y contemporinea”, porque os procesos de internacionalizacion ta-
mén son resultado “de modificaciones de alcance en las estrategias de repre-
sentacion que constituyen esos textos” (Cabo, 2012: 41-42).

Fantasia épica e xeografia. The Hobbit or There and Back Again
desde a xeografia literaria critica. Perspectivas de anilise

A partir da exposicién previa sobre o nacemento da xeografia literaria e
os diversos enfoques criticos nos que deriva, ofrecemos unha sintese das

Boletin Galego de Literatura, n® 47 (2015) / ISSN 0214-9117

27



28

perspectivas que proporcionan unha nova forma de estudo da obra The Hob-

bit or There and Back Again (usualmente abreviada como The Hobbit) da auto-
ria de J. R. R. Tolkien.

The Hobbit desde a xeografia literaria

A hora de analizar os diferentes campos sociais, culturais e de poder que
constitien a alegoria xeogrifica tolkiniana inaugurada en The Hobbit, para
entender as estratexias de accion argumental elaboradas na narracion, é ne-
cesario recorrer 4 nocion de mapa cognitivo de Jameson (1984: 92). Noutras
palabras, os mapas cognitivos facilitan a localizacion das criaturas que apare-
cen na novela como representantes de diversas sociedades culturais, vincula-
das a diferentes posiciéns e influencias de poder, espacialmente delimitadas
no heteroxéneo marco global establecido na obra. Asi, tanto o hobbit coma
os ananos, os trolls, os orcos, os elfos do Bosque Negro e o dragén encarnan
un sector de sociedades e culturas diferenciadas cuns dominios que se sitian
en diferentes emprazamentos do subsolo, se ben a sa influencia se estende
4 superficie e 4s suas proximidades. Por outra parte, os elfos de Rivendel,
o0s wargos, as arafias e o cambia pelellos viven en vales e bosques, os homes
na cidade e as aguias nos cumes das montafas. Ademais, estas localizaciéns
xeogrificas permiten demarcar as posicions de poder, pois o bosque limitrofe
coas Montafas Bretemosas facilita as alianzas entre trasnos e wargos, men-
tres o rio que cruza o Bosque Negro, ao permitir o comercio dos elfos cos ho-
mes da Cidade do Lago, promove a stia unién. Do mesmo xeito, os conflitos
entre os diferentes sectores sociais e culturais da obra derivan das diferentes
posicions espaciais de poder, de feito, € a invasién da Montafia Solitaria por
parte do dragén Smaug o detonante do argumento da novela.

A concepcién que os personaxes tefien do espazo indicalles cal € o seu lu-
gar no mundo alegérico ficcional e cal, por tanto, o seu rango de poder. Esta
perspectiva confirma a superioridade de Gandalf, pois a sociedade ou cultura
que representa, ao non atoparse vinculada a ningtn espazo concreto —“the
wandering wizard” (Tolkien, 2012: 8)—, esténdese sobre todos os territorios
que percorre e sobre os seus habitantes (é o personaxe que impulsa os ana-
nos a recuperar o tesouro roubado despois de facerse co Mapa de Thror,
incluindo a Bilbo na aventura). Deste modo, en tltima instancia, o enfoque
de Jameson permite dar conta da espacialidade implicita no mundo ficcional
creado por Tolkien.
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En correspondencia con este enfoque, ¢ posible analizar os significados
profundos dos espazos, de acordo coa aparicion e o comportamento dos per-
sonaxes, a partir da aproximacion 4 xeografia literaria critica proposta por
Foucault respecto 4 produtividade do poder. A representacion das criaturas
fantdsticas en covas ou en bosques, isto €, en plena natureza, fronte 4 loca-
lizacion dos homes en emprazamentos urbanos (a Cidade de Val e a Cidade
do Lago), pode revelar a intencién do autor de concretar espacialmente a
dicotomia entre seres fantdsticos e reais. mdis, a recreacion ruinosa da civi-
lizacién humana fronte 4 magnificencia dos salons dos ananos, dos elfos, do
cambia pelellos e incluso dos trasnos, en correspondencia coa salvaxe nature-
za que agocha wargos, trolls e arafias, entre outras perigosas marabillas, pode
responder 4 recofiecida postura do autor en contra da industrializaciéon ou
estar relacionada con significados simbélicos ou metaféricos mais profundos
que dan conta das relaciéns de poder.

De acordo coa concepcién de Foucault de que unha historia dos espazos
equivale a unha historia dos poderes (1989: 12), convén considerar que as
relacions ou influencias de poder poden estar reflectidas nos espazos e ser
promovidas por eles. Asi, a representacién da Montafa Solitaria —descrita
como “grim and tall” (Tolkien, 2012: 234)—, equivale 4 representacion do
dragén Smaug —“a vast [...] dragon [...] the frightful guardian” (Tolkien,
2012: 249-50)—, nunha posicion de superioridade respecto das demais so-
ciedades e culturas que encarnan os restantes personaxes novelescos, sendo
posible estudar a sia caracterizacion a través dos espazos que ocupan. Ade-
mais, a diferenciacién entre os distintos espazos e ambitos de poder, como
acabamos de sinalar, fundamenta e facilita o desenvolvemento do argumento
da novela, xa que a compaiiia de ananos liderada por Thorin atépase féra de
sitio en calquera emprazamento diferente 4 Montafia Solitaria, espazo que al-
berga as riquezas da sta propiedade, de xeito que asumen a sda recuperacién
coma unha obriga. Pero ¢ especialmente o hobbit protagonista o que se sinte
fora de lugar lonxe da sia morada, na que pensa continuamente ansiando
o retorno, ainda despois do éxito da sia mision. En realidade, os seres que
representan 4s diferentes criaturas da obra, distribuidos en localizaciéns ben
delimitadas, s6 poden transitar por aqueles lugares dos que non dominan os
codigos e mecanismos, a risco de perder a vida se permanecen neles (é o des-
tino de Smaug e dos exércitos do mal dispostos a conquistar a Montafa Soli-
taria, entre outros casos notorios). Como podemos comprobar, a posibilidade
de estudar o espazo coma un axente que ten consecuencias sobre o narrado
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faise evidente. Asi, a concepcién xeografica da novela implica a comprensién
das stas localizacions particulares, que deben ser analizadas como heteroto-
pias de distinto tipo, isto ¢, atendendo 4 forma en que os espazos —como Ri-
vendel ou a desaparecida Cidade de Val— poden producir ou resistir formas
de poder, pero tamén conxuntamente, como mostra primixenia e parcial da
Terra Media na que se desenvolve a producién do autor.

Unbha lectura sociol6xica do espazo, alén da concepcién de Jameson, per-
mite levar a cabo un estudo para demostrar as diferentes formas nas que a expe-
riencia dos distintos espazos recreados en The Hobbit (e na producion tolkinia-
na en xeral) constitien unha experiencia de xénero, de acordo cos postulados
defendidos por Wilson e Wolff, pois as mulleres non parecen experimentar o
espazo. Na novela estudada, as mencions ao xénero feminino restrinxense as
relaciéns de parentesco —sabemos, por exemplo, que a nai de Bilbo era “the
famous Belladonna Took” (Tolkien, 2012: 5)— ou a sta aparicién nos feitos
—o dragén raptaba e devoraba ds xentes de Val “especially maidens” (Tolkien,
2012: 29)—, se ben se trata en todos os casos de referencias marxinais e pasivas
respecto 4 accion e, en consecuencia, 4 experiencia espacial.

A hora de demostrar a forma na que a xeograffa contribte a configurar a
estrutura narrativa da novela, as achegas de Franco Moretti resultan funda-
mentais para un estudo espacial de The Hobbit a través do mapeo dos espazos,
dada a sta pertinencia na accién. Malia que a representacion textual dos prin-
cipais emprazamentos resulta dificultosa, pois obedecen a unha complexa rede
de localizacions reais e ficcionalizadas, isto non invalida a utilidade da carto-
graffa como guia para a interpretacion literaria, como veremos mdis adiante.

En dltima instancia, pédese realizar unha historia de determinado lugar,
incluindo nela as sdas representacions literarias, retomando os estudos de
Lefebvre. Desde esta perspectiva, pode analizarse a vision que Tolkien ofre-
ce en The Hobbit da campifa inglesa (e de Oxfordshire), atendendo tanto
as transformacions como aos condicionantes histéricos que singularizan a
sua recreacion literaria deste espazo. En definitiva, o espazo representado na
obra de Tolkien constitiie unha historia de Inglaterra dentro do marco mitico
e medieval correspondente ao subxénero fantistico épico.

Ademais dunha andlise detallada da representacion do espazo, a distincion
de Lefebvre de espazos representacionais, decote referida a concepcions es-
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téticas do espazo social, serve para por de manifesto a correlacion de formas
e funcions entre os principais emprazamentos nos que ten lugar a accion.
En The Hobbit as covas forman un curioso xogo de contraposiciéns que as
relaciona e enfronta entre si, pois sendo todas refuxio de ladréns, o burato-
hobbit, caracterizado pola stia orde e limpeza, preséntase coma o oposto an-
tecedente da nauseabunda e revolta cova dos trolls, a cal, 4 sia vez, remite
4 entrada secreta da Montafa Solitaria (que conduce a un tesouro roubado,
sendo preciso atopar e abrir a porta con chave ante a inutilidade do emprego
da forza). Por outra parte, as cavernas dos trasnos nas Montafias Bretemosas
estin en correspondencia co palacio do rei élfico no Bosque Negro (malia
que este € mdis luminoso e salubre, menos profundo e perigoso) e cos tineles
da Montana Solitaria, xa que todos conducen a un poderoso inimigo. En
contraste, € posible detectar unha correspondencia entre o Derradeiro Lar
de Elrond, a Casa de Beorn e a vivenda de Esgaroth cedida aos ananos e ao
hobbit, pois tritase de lugares de repouso para os viaxeiros, nos que desco-
bren informacién crucial sobre os espazos que ainda deben atravesar (por
exemplo, as circunstancias de apertura da entrada secreta) e axuda para facelo
(os animais de Beorn permitiranlles chegar ao Bosque Negro e as embarca-
ciéns, ponis e provisions de Esgaroth alcanzar a Montafia Solitaria). En ulti-
ma instancia, a Cidade do Lago e a desaparecida Cidade de Val constitden, en
relacién coa Montafia Solitaria, representacions paralelas das urbanizaciéns
arruinadas tras o establecemento do dominio de Smaug. Esta perspectiva pon
de manifesto a construcion da obra literaria (e incluso das restantes produ-
cions tolkinianas, especialmente The Lord of the Rings) a través da proxeccion
con variantes dun abano limitado de modelos espaciais.

The Hobbit desde a cartografia literaria e fantastica

Os postulados da cartografia literaria permiten demostrar que The Hob-
bit se desenvolve en diferentes emprazamentos vinculados a unha parcela do
espazo real, ainda que transformada en diverso grao mediante os recursos do
cambio de nome, a remodelacién e o solapamento. Neste senso, cabe desta-
car que a procura de modelos literarios “turned Tolkien into an artist who
recreated more than created; who imitated more than invented. Tolkien re-
formulated the narrative materials from tradition, although sometimes he
did not manage to fully integrate his narrative schemas” (Albero, 2003: 20).

Tolkien sitdase no mundo real, a Middle-earth, identificada como lugar cen-
tral europeo onde viven os homes (Posadas, 2014). Non obstante, o escritor vai

Boletin Galego de Literatura, n® 47 (2015) / ISSN 0214-9117

31



32

miis lonxe 4 hora de concretar as correspondencias xeogrificas da sia produ-
cién: “La accién de la historia se desarrolla en el noroeste de la “Tierra Media’,
equivalente en latitud a las lineas costeras de Europa y las costas nortefias del
Mediterraneo. Pero esta no es una regién puramente nordica en ningtn senti-
do”, pois, como precisa o propio Tolkien,

Si Hobbiton y Rivendel se consideran aproximadamente en la latitud de Oxford
(como fue mi intencién), Minas Tirith [...] estd mds o menos a la latitud de
Florencia [...] El avance de la historia culmina con lo que se parece mucho
mids al restablecimiento de un Sacro Imperio Romano eficaz con su asiento
en Roma que a nada que hubiera sido concebido por un ‘nérdico’ (Citado en
Posadas, 2014).

De acordo con estas anotaciéns do autor, tanto a experiencia lectora coma
o cofiecemento detallado dun posible equivalente no mundo real resultan ne-
cesarios para postular a localizacion da obra estudada nos territorios corres-
pondentes a Oxford en particular e 4 campifia inglesa en xeral. Ademais, serfa
preciso investigar se a Cidade de Val e o reino dos ananos baixo a Montafia
Solitaria constitiien invenciéns do autor ou poden rastrexarse vinculos con
espazos urbanos reais que se transformaron con rapidez.

Por outra parte, convén ter en conta os movementos dos personaxes a
través do espazo ficcional, pois malia que o argumento da obra se constitiie
ao redor das peripecias do hobbit protagonista na sia viaxe desde o burato-
hobbit no que vive ata a Montafia Solitaria e viceversa, as xornadas corres-
pondentes ao traxecto de retorno non forman parte da narracién, de modo
que a representacion nun mapa da ruta realizada por Bilbo pode conducir a

unha visualizacion equivoca da experiencia espacial.

Desde a perspectiva intratextual, cabe destacar que a narracion de The
Hobbit vai precedida e seguida de dous textos cartogrificos, o Mapa de Thrér
e o das Terras Ermas. Ambos os dous constitien unha representacién de-
tallada ainda que parcial, isto €, resultado dunha avaliacién e seleccion, do
espazo imaxinario por onde viaxan os personaxes da novela: por unha parte,
da Montafia Solitaria e dos enclaves limitrofes e, por outra, da totalidade do
territorio correspondente s Terras Ermas (€ dicir, desde o Val de Rivendel
ata a Montafa Solitaria e desde as Montafas Grises ata o extremo sur do
Bosque Negro). Ainda que os dous elementos cartogrificos son obxecto de
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desenvolvemento no texto, sé6 enmarcan unha parte do espazo onde ten lu-
gar a accion, pois a viaxe do protagonista abrangue os territorios de Eriador
e Rhovanion, tendo en conta que “lo esencial para delimitar los territorios
son las cadenas montafiosas”. Asi, Eriador “ocupa el Noroeste de la Tierra
Media, entre las Montafas Azules y las Nubladas [...] centr6 sus habitantes
en La Comarca, Bree y Rivendel”, mentres que Rhovanion “tiene al norte las
Montafias Grises” e abrangue “las tierras que se extienden entre las Monta-
fias Nubladas [...] y el rio Rapido”, constituindo, por tanto, a seccién espacial
representada no mapa (Simé y Chueca, 2008: 194-195, 198).

En definitiva, ambos os dous mapas constitien unha guia incompleta da
narracion, pois unicamente determinados episodios poden remitirse aos pun-
tos representados no mapa. Esta caracteristica determina a concepcién de
ambos elementos como representaciéns metonimicas, por canto suxiren un
mundo ficcional cunhas fronteiras que se estenden alén das Terras do Oeste
e dos Outeiros de Ferro incluidos nos mesmos. De feito, esta alegoria xeo-
grifica chegard a abranguer, nas obras posteriores do autor —7The Lord of the
Rings e especialmente en The Silmarillion—, os continentes da Terra Media
e Aman que, separados por diferentes océanos, constituiran a totalidade do

mundo de Arda.

Non obstante, o Mapa de Thror constitde, fronte ao das Terras Ermas,
unha representacion imaxinaria que proporciona os fundamentos do argu-
mento novelistico, € dicir, tritase dun mapa inscrito no texto, xa que o seu
descubrimento promove a tentativa de recuperar o tesouro roubado polo dra-
gon, asi “the many adventures in which [...] “The Hobbit’ become involved
are set in motion by a map” (Muehrcke y Muehrcke, 1974: 323). Esta dife-
renza de estatuto determina a situacion do Mapa de Thrér antes do comezo
da narracién, pois a sia pertinencia para o desenvolvemento da mesma esixe a
previa visualizacién por parte do lector. En cambio, o mapa das Terras Ermas,
incorporado editorialmente ao final da obra —con seguridade a instancias
do propio Tolkien, xa que tamén é o autor desta representacion—, responde
exclusivamente ao obxectivo da cartografia imaxinaria de configurar un espa-
zo 4 medida de certas dimensi6éns do universo creado, como referencia para
establecer unha fraccién do itinerario que vai servir de contemplaci6n ao lec-
tor. Malia que ambos os dous serven igualmente para orientar e estruturar de
maneira parcial a comprension da narracién, o Mapa de Throér, de acordo coa
sua funcién argumental, promove a substitucién da experiencia espacial real
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do lector pola fantistica, mentres que o mapa das Terras Ermas, ao constituir
unha conceptualizacién mdis ampla do espazo ficcional, serve para activar de
maneira indirecta os coflecementos xeograficos dos lectores, remitindo aos
territorios do continente europeo anteriormente mencionados.

Estes elementos permiten localizar nos emprazamentos trazados os dis-
tintos poderes ou gobernos, correspondentes ds diferentes razas da novela.
Ademais, no Mapa de Thoér, a meirande dimension conferida 4 Montafia
Solitaria e aos seus arredores (“A Desolacion de Smaug”), ambos os dous
acompafiados da reproducién do dragén, serve para poiier de relevancia o
predominio do poder desta criatura sobre os demais seres, cuns dominios
que a penas tefien cabida no mapa. En ultima instancia, ao actuar a modo de
guia para os viaxeiros dentro da propia narracion, ambos os mapas producen
a ilusion de remitir a un espazo real.

A marxe do argumento narrativo, estes elementos adquiren, desde un
punto de vista estético, valor intrinseco e autonomia, facilitando 4 sia vez a
recapitulacion de determinados episodios da lectura. Na mesma lifia, contri-
bien a ordenar parte da toponomastica da novela, especialmente o mapa das
Terras Ermas, por canto recolle o trazado dunha zona xeogrifica mais ampla.
Por outra parte, a inclusién das runas dos ananos no Mapa de Throér, ade-
mais dos toponimos €lficos presentes tamén na representacion cartografica
das Terras Asperas, testemufian o desenvolvemento de linguas novas a raiz da

creacién de mundos alternativos.

A propésito destes aspectos, cabe destacar que na producién de Tolkien
“Maps, names and languages came before plot [...] They were ‘inspiration’
and ‘invention’ at once, or perphaps more accurately, in turns” (Shippey, 2005:
133). En efecto, a toponomistica recollida nestes mapas non alude a un mito
nin a unha historia, tampouco constitie un rosario de denominacions aleato-
rias, pois estes nomes desempefian unha funcién descritiva, coma na narracion:

Bilbo vive en un tinel que penetra bastante pero no directamente en la ladera
de la colina—La Colina, como la llamaba la gente de muchas millas alrede-
dor—. La corriente al pie de La Colina se llama EI Agua; la ciudad de los hob-
bits del otro lado de El Agua se llama Hobbiton (cerca de Delagua), y asi hasta
adentrarnos en las Tierras Asperas, donde encontramos las Montafias Nubla-
das, el Lago Largo, la Montafa Solitaria, un rio llamado Rapido y un Valle que
se llama Valle (Shippey, 1999: 120-21).
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En dltima instancia, convén sinalar que, en contraste co texto cartografico
situado ao final da novela, todos os lugares recollidos no Mapa de Thror es-
tan ligados a posibles marcos cronotdpicos diferenciados. En efecto, tritase
dos emprazamentos que na narracion condensan experiencias relevantes para
a comunidade (batallas, asaltos e alianzas), a raiz das cales quedan investidos
de significacion histérica, social e cultural. Neste senso, se cada cultura fai a
sda propia tipoloxia de espazos, as representadas polos distintos seres esta-
blecen, ademais da diferenciacién entre campo e cidade, a separacion nitida
entre espazos ou tempos profanos de espazos ou tempos sagrados. Tamén son
cronotopos aquelas desaparecidas como a Cidade de Val ou o reino dos ana-
nos. En definitiva, todos estes lugares, por canto forman parte da memoria
social, son os que aparecen no Mapa de Thror.

The Hobbit desde a xeografia imaxinaria

As contribucions de Mackinder e Soja son as primeiras en pofier en eviden-
cia a relacion entre os espazos xeogrificos, os espazos textuais e as represen-
taciéns imaxinadas do espazo. Alén da xeografia literaria critica, o percorrido
realizado ao redor do papel que distintos xedgrafos outorgaron 4 imaxinacién
e aos imaxinarios xeograficos na comprension das xeografias materiais e sim-
bélicas permite a aplicacién de novas interpretacions espaciais en The Hobbit.

Unha andlise dos espazos desenvolvidos na narracién en funcién das di-
ferentes percepciéns manifestadas por cada un dos seres que intervefien no
relato, de acordo coa sda natureza, cultura, ideoloxia ou experiencia, resulta
posible a través do enfoque adoptado por Wright, partindo da premisa de
que o espazo descofiecido non é comun para todos eles. De feito, tanto a
compaiifa de Thorin como Gandalf tefien un certo cofiecemento das terras
que se dispofien a atravesar ata chegar 4 Montafia Solitaria, en cambio, o
hobbit descofiece completamente o percorrido. E méis, os cofiecementos e
costumes caracteristicos da raza dos ananos permiten a Thorin dar conta das
stas perspectivas sobre o espazo interior da Montafa Solitaria, de acordo cos
seus intereses de recuperar as riquezas acumuladas polos seus antepasados—
“Probably, for that is the dragons’ way, he has piled it all up in a great heap
far inside, and sleeps on it for a bed” (Tolkien, 2012: 29).

Os postulados de Wright tamén permiten considerar cémo percibe o
lector os espazos da obra e como afecta isto 4 sua lectura e interpretacion.
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Para esta anilise, hai que ter en conta a dobre perspectiva facilitada polo
narrador, representante da percepcion humana que ademais explica as di-
ferentes apreciacions espaciais das criaturas fantasticas, principalmente do
hobbit protagonista — por exemplo, cando se descobre perdido nos tineles
das Montafas Bretemosas, “in what is called a tight place”, malia que, como

aclara o narrador,

it was not quite so tight for him as it would have been for me or for you. Hob-
bits are not quite like ordinary people; and after all if their holes are [...] places
[...] quite different from the tunnels of the goblins, still they are more used to
tunnelling than we are, and they do not easily lose their sense of direction un-
derground (Tolkien, 2012: 83).

En dltima instancia, as achegas deste estudioso serven tamén para dar
conta da totalidade das ideas xeograficas que aparecen na novela, sexan ver-
dadeiras ou falsas, considerando os espazos descofiecidos da mente ademais
dos espazos terrestres inexplorados. Esta perspectiva facilita a andlise da con-
cepcién espacial subxectiva dos personaxes, de acordo coas sias formas de
imaxinar o medio, aventurarse e actuar nel, abranguendo, como pode ser o
caso, as equivocadas apreciacions espaciais de Bilbo, mentalmente situado na
sta vivenda —asi, despois de ser rescatado polas aguias, “woke up with the
early sun in his eyes. He jumped up to look at the time and to go and put his
kettle on—and found he was not home at all [...] And after that he had to get
ready for a fresh start” (Tolkien, 2012: 131).

No dmbito das xeografias persoais, pode descubrirse non s6 a vision par-
ticular do mundo que ofrecen os personaxes en The Hobbit, senén tamén a
influencia da estrutura social, o contexto cultural e a linguaxe da colectivi-
dade que representan dependendo do momento no que se sitGa a accién, a
partir dos postulados de Lowenthal. A luz deste enfoque pode analizarse, por
exemplo, a opinién do gobernador da Cidade do Lago acerca da reconquista
da Montafia Solitaria por parte dos ananos xa que, por unha banda, pon de
manifesto a sta vision interesada deste espazo —“You must claim your own
[...] and we trust to your gratitude when your kingdom is regained” (Tolkien,
2012: 233) — pero, por outra, representa unha solucién para manter o equili-
brio de poderes que asegura o goberno e a preservacion da cidade, pois “The
Elvenking was very powerful in those parts and the Master wished for no en-
mity with him”, non obstante, as xentes “began to sing snatches of old songs
concerning the return of the King under the Mountain”, de modo que “the
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Master he saw there was nothing else for it but to obey the general clamour”
(Tolkien, 2012: 229-30). Como recofiece Harvey, estas xeografias persoais
poiien de manifesto a conformacion do espazo social, pois constitien unha
imaxe colectiva proveniente das normas dos cidadéns e, 4 sia vez, a imaxe
idiosincritica concibida polo gobernador (Harvey, 1985: 28).

Un estudo da relacién entre formas espaciais e procesos sociais (a Mon-
tafia Solitaria e a sia reconquista), integrando as imaxes comuns, presentes
dentro dun grupo cultural (neste caso, elfos, orcos, homes e ananos), precisa
as achegas de Harvey. Deste modo, o proceso social que implica o nacemento
e posterior derrocamento do reino de Thror, a chegada do dragén, a obriga-
da emigracién dos ananos e dos superviventes da Cidade de Val, asi como o
seu posterior retorno, incliense na andlise xeografica para entender a funcion
do espazo na traxectoria dos personaxes, nas negociaciéns entre o hobbit,
0 mago e a pequena organizacion que representa a compaiia de Thorin e
nas relacions cos sucesos e lugares proximos ou distantes. Ademais, pédese
analizar cémo a aventura emprendida polo mago, a compaiia de Thorin e o
hobbit serve aos distintos personaxes para apreciar os significados das formas
espaciais creadas por outros, como € o caso de Rivendel ou a casa de Beorn,
lugares de refuxio e descanso tras burlar 4 morte.

Esta perspectiva posibilita o estudo das relacions entre as distintas formas
espaciais (covas, tuneles, bosques), o seu significado simbdlico (seguridade
ou perigos) e o comportamento social (lecer, prision, fuxida ou loita). Ade-
mais, os postulados de Harvey permiten analizar o modo no que o espazo e o
tempo non poden desvincularse do modo de producién e das stas relacions
sociais, considerando desde os apuntamentos de Thorin a propésito da che-
gada do seu avé 4 montafa

they mined and they tunnelled and they made huger halls and greater work-
shops [...] they found a good deal of gold and a great many jewels too [...]
Kings used to send for our smiths [...] Fathers would beg us to take their sons
as apprentices, and pay us handsomely, especially in food-supplies, which we
never bothered to grow (Tolkien, 2012: 27-28),

a informacién sobre os tineles dos orcos (dedicados 4 fabricacion de armas
e 4 explotacién de prisioneiros) e a carballeira de Beorn —na que “as a man
he keeps cattle and horses” (Tolkien, 2012: 136)—, ata as anotacions sobre
os elfos do Bosque Escuro e os homes de Esgaroth que comercian entre eles
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—“From Lake-town the barrels were brought up the Forest River” (Tolkien,
2012: 205-06)—, incluindo todos os cambios que se producen nestes lugares
transitados polo protagonista despois do seu regreso ao fogar —“Bard had
rebuilt the town in Dale [...] and all the valley had become tilled again”— e,
en canto 4 Cidade do Lago e 4 Montaia Solitaria ou o Bosque Escuro, “much
wealth went up and down the Running River”, xa que “there was friendship
in those parts between elves and dwarves and men” (Tolkien, 2012: 249-50).

A anilise da comprensién espaciotemporal proposta por Harvey descobre
que as diferentes significaciéns outorgadas ao espazo e ao tempo por distintos
personaxes sociais entran en conflito, o cal se expresa mediante a loita pola
dominacién dun espazo e un tempo particular, de feito, este ¢ o detonante de
todas as accions da novela. En dltima instancia, os estudos de Harvey serven
para analizar os conceptos de espazo e tempo que o autor desexa establecer
na sociedade recreada.

As contribuciéns da xeografia poscolonial, ao estudar os procesos de do-
minacion imperial dos territorios de ultramar a partir de fontes textuais, pic-
toricas, fotograficas e literarias, asi como dos imaxinarios xeograficos que pro-
moven, representan unha vertente para o estudo dos motivos que sustentan
unha configuracién espacial imaxinaria en The Hobbit como subtexto colonial.

En efecto, dadas as concomitancias entre os procesos de dominacion co-
lonial levados a cabo a través das conceptualizacions e dos discursos que sus-
tentaron os imaxinarios sobre os espazos de ultramar (lexitimando as accions
imperiais) e a trama argumental da aventura de Bilbo, caracterizada primor-
dialmente polo desenvolvemento dun proceso de destitucion e consecucién
dun poder imperial espacial representado pola Montafia Solitaria (o cal esixe
a realizacién dos diversos desprazamentos dos personaxes), a aplicacion dos
postulados de Said 4 novela de Tolkien resulta fundamental. E miis, a cons-
trucion cultural levada a cabo polo escritor implica unha construcion de rela-
ciéns de poder asimétricas e maniqueas — pois o dragon Smaug ¢ “the Chie-
fest and Greatest of Calamities” (Tolkien, 2012: 258), seguido das lexions de
trasnos e wargos que intervefien na batalla final da novela, “Dread”, de acor-
do coas estimaciéns de Gandalf (Tolkien, 2012: 324)— sometidas ao proceso
intelectual do creador, o cal implica incorporar un mundo manifestamente
diferente, neste caso alternativo, que debe ser controlado e manipulado na
construcion narrativa.
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As investigacions poscoloniais que analizan as imaxinaciéns xeograficas
asociadas a procesos de dominacién seguen un recofiecemento de certa ins-
trumentalidade social, onde as preocupacions ao redor do poder e da xustiza
son as que se estan discutindo en dltima instancia, tal como ocorre no desen-
volvemento argumental de The Hobbit —“We came over hill and under hill,
by wave and wind, for Revenge. Surely, O Smaug the unassessably wealthy, you
must realize that your success has made you some bitter enemies?” (Tolkien,
2012: 261). A funcién da imaxinacion é complexa en ambos os casos, xa que
“se interesa, a veces, en alcanzar el bien y realizar deseos y suefios (aun cuan-
do estos se consigan al coste de producir un dafio desconocido en los otros) y,
otras veces, en provocar conscientemente un dafio en el mundo” (Cosgrove,
2008: 9). E dicir, tratase de propostas que asocian a imaxinacién con practicas
de dominacion, malia que no caso das obras literarias a creatividade despré-
gase a través da imaxinacion, co pouso de certos valores individuais e colecti-
vos. Neste senso, as achegas do poscolonialismo permiten comprender cémo
a imaxinacion xeogréfica ao servizo da creatividade pode servir para defender
ou destituir determinados ideais.

As estratexias epistemoldxicas que ordenan estes imaxinarios xeograficos
son equiparables ds directrices culturais que, asociadas ao poder colonial,
presentan o mundo para ser visto e experimentado unicamente da maneira
establecida polas potencias imperiais. Seguindo a nocién de mundo como ex-
hibicién de Mitchell, pédese analizar como ambas implican a xerarquizacion
dos seres (naturalizando tanto a inferioridade de trasnos, wargos, trolls, ara-
fias e dragon como a superioridade e o dominio de elfos, homes ou ananos) e
dos espazos que ocupan, establecendo a orde epistemoldxica que serve para
organizar o imaxinario xerado por Tolkien nesta obra (e que caracterizari o
resto da sta producion). Neste senso, as obras baseadas na xeograffa imaxina-
ria garanten a efectividade dos procesos de apropiacion territorial.

En dltima instancia, é posible calibrar a importancia da dimensién visual
nas descriciéns xeograficas, os conceptos de paisaxe e de rexion e a repre-
sentacion cartogrifica que integran a novela retomando os postulados de
Cosgrove. Ademais, pédese determinar c6mo estas representacions permiten
que os imaxinarios derivados das mesmas cheguen a ser colectivos tanto a nivel
intratextual (entre os personaxes que intervefien na narracién) como a nivel
extratextual (entre os lectores e o propio autor).
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O enfoque de Cosgrove serve para analizar a maneira na que as transfor-
maciéns 4s que Tolkien somete a realidade material a través da sda imaxi-
nacion poden servir para promover cambios na natureza. En efecto, a con-
cepcion de The Hobbit (en particular e da producion do autor en xeral) 4 luz
da relacion entre imaxinarios ambientais e representacions visuais permite
determinar a funcién dos primeiros na construcién do mundo social, concre-
tamente na constitucion dos ideais ambientais que defende o autor, opostos
a unha inxente industrializacion, xa que as ideas e valores da sia época, nun
contexto de crise xeneralizada tras as guerras mundiais, son as que orientan a
lectura das imaxes paisaxisticas, consideradas unha alternativa ante a relaciéon
dunha sociedade deshumanizada tras a irrupcion da tecnoloxia e das maqui-
nas na sua contorna (Fernindez, 2002: 62).

As xeografias imaxinarias soportan relacions de poder e cofiecemento que
descobren reminiscencias respecto 4 realidade social a partir dos imaxinarios
que se articulan 4 vida humana, os cales, promovidos a través dos relatos
de viaxes e as cartografias, representan a alteridade respecto ao mundo real.
Neste senso, se temos en conta que a construcion do espazo fantistico se
remonta ao pensamento mitico, resulta necesario analizar as concomitancias
entre este tipo de relatos e a obra de Tolkien.

A literatura fantistica, ao igual que os mitos, relaciénase coas etapas pri-
mixenias do ser humano, pois xorde en momentos de dibida e expectacion
que esixen unha explicacion. Noutras palabras, estes relatos forman parte da
actitude humana cara ao pasado, xa que constitien férmulas para interpretar
os fenémenos que se manifestan diariamente (Dominguez, 2009: 813).

No contexto de crise e resignacion xeral en Europa tras a Primeira Guerra
Mundial, a obra de Tolkien representa un contraste de intenciéns e unha po-
sicion critica respecto 4 actitude reaccionaria dos escritores contemporaneos
que rexeitaban pasivamente a situacion, chegando a aceptar unha desidia vital.

Como a maioria dos europeos, Tolkien mantivose atento aos sucesos do
continente, considerando que se vivia unha “crisis antropoldgica de gran-
des proporciones”, xa que a guerra representaba unha caida da natureza do
home, unha manifestacion brutal e irracional do abuso da liberdade humana.
Non obstante, de acordo coa sia conviccién de que os acontecementos tefien
un sentido, Tolkien quixo trazar un novo camifio, manifestando que o home
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non € vitima dun destino predeterminado, nin tampouco transita 4 deriva
ante os vaivéns do mundo. Moi ao contrario, o escritor defendia que o home
ten a capacidade de modificarse, modificar a contorna e aceptar ou non as
circunstancias que atravesa e das que ¢ responsable por falta de vontade. En
consecuencia, a literatura, como obra da liberdade e da vontade humanas,
non debfa limitarse 4 confirmacién conservadora dun pasado mellor ou a dar
conta da fragmentacién desoladora, senén constituir unha via 4 recuperacién
(Fernindez, 2002: 9, 62-65).

De acordo con Tolkien, cando a figuracion literaria constitie unha imita-
ci6én da realidade o relato perde sentido, xa que resulta mdis sinxelo e efectivo
dar conta da mesma desde o seu nivel l6xico. En contraste, a certeza que se
atopa nun relato figurativo reside na sta capacidade de explicar ou amosar a
realidade de maneira moito mdis cabal e exacta a partir da sia representacién
a escala complexa.

A pretension literaria de Tolkien era crear unha mitoloxia para Inglaterra
a través da fantasia. Esta inclinacién respondia a unha conviccién persoal
alimentada pola filoloxia: a ausencia dunha narraciéon mitica precristid que
expresase o caricter e o ideal britdnico, pero especialmente, a consideracion
do relato mitico ou heroico como ferramenta para a configuraciéon do futuro
(Ferndndez, 2002: 67). Os vinculos do escritor co pasado cultural de Ingla-
terra, “fuente misma de su visién creadora, dependian, al menos en parte,
del medio circundante fisico” e deron lugar aos seus “escritos sobre Middle

Earth” (Crabbe, 1985: 216-17).

O relato mitico elaborado por Tolkien en The Hobbit sitiase nun espazo
designado a través das localizacions particulares previamente estudadas, as
cales, nas demais obras da sia producion integrardn o universo mais extenso e
complexo denominado Terra Media. Os emprazamentos da novela, en corres-
pondencia cos relatos miticos, estin determinados pola presenza dos poderes
benfeitores ou malvados que configuran o mundo fantéstico tolkiniano e as
suas criaturas, constituindo espazos onde se perpetian as forzas benignas ou
malignas que os caracterizan, asi por exemplo, o val de Rivendel constitie o
refuxio dos elfos, caracterizados coma unha raza sabia e venerable, pero tamén
de fortes e benevolentes guerreiros, unha raza que estende a stia influencia aos
seus dominios —“Evil things did not come into that valley” (Tolkien, 2012:
61). En cambio, o dragén preséntase coma unha criatura forte, maligna, cruel,
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avarenta e soberbia, pero tamén pouco perspicaz, a través da sda disposicion
no espazo que ocupa: oculto baixo a Montafia Solitaria, gardando ata a morte
o botin dos ananos amontoado aos seus pés, incapaz de gozar do tesouro ou de
acoirazarse axeitadamente con el. Asi, na obra estudada podemos establecer
unha distincién entre os lugares importantes da novela (nos que tefien lugar
os fitos da narracion), transformados pola existencia de seres e forzas do ben e
do mal, e as vias de transicion entre os mesmos, como o Rio Répido, que per-
mite a viaxe dos ananos e o hobbit 4 Cidade do Lago desde o Bosque Escuro.

Outra caracteristica dos relatos miticos € que a sta historia se desenvolve
nun marco cofiecido. Na novela, as descricions das paisaxes, o relevo ou a
flora resultan familiares, como o propio autor recofiece nas stas cartas, aos
habitantes da campifia britdnica en particular (admitindo o paralelismo pai-
saxistico entre A Comarca e Oxfordshire) e de Europa setentrional en xeral
(Citado en Posadas, 2014). Ademais, o escritor vacila 4 hora de determinar se
o mundo creado por el é imaxinario ou histdrico, pois en 1954 defende que
“El cuento es, después de todo, nada mds que un cuento, una obra literaria
que tiene el objetivo de producir un efecto igualmente literario, y no una ver-
dadera historia”, malia que dous anos miis tarde (Citado en Posadas, 2014)
asegura que

La Tierra Media no es un mundo imaginario. El nombre es la forma moderna
(que aparece en el siglo XIII y esta todavia en uso) de midden-erd —= middel-erd,
nombre antiguo de oikoumené, sitio de la morada de los hombres, el mundo obje-
tivamente real, utilizado especificamente en oposicién a los mundos imaginarios
[...] El teatro de mi cuento es esta tierra en la que ahora vivimos, pero el periodo
histérico es imaginario. Lo esencial de la morada estd todo presente (al menos
para los habitantes del Noroeste de Europa), de modo que, por supuesto, tiene
un aire de familiaridad, si bien algo glorificado por la distanciacién en el iempo.

¢ dicir, o seu “no es un mundo imaginario, sino un momento histérico imagi-
nario de la “Tierra Media’, que es el lugar donde vivimos” (Citado en Posadas,
2014). Neste senso, a producion fantdstica de Tolkien, herdanza e futuro das
tradicions, constitie unha “anomalia temporal” que vai integrar, o mesmo que
o mito, “los temores y esperanzas del ser humano” (Dominguez, 2009: 804).

En efecto, un trazo fundamental da novela estudada é o tempo, pois o
narrador sitda a novela no presente —“hobbits need some description
nowadays” (Tolkien, 2012: 4)— para dar conta dunha historia que puidese
ocorrer na actualidade, ainda que se remonte a unha temporalidade primixe-
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nia —“one morning long ago in the quiet of the world, when there was less
noise and more Green, and the hobbits were still numerous and prosperous”
(Tolkien, 2012: 5)—. Ademais, o argumento da obra pretende constituir unha
explicacion das causas da orde natural (o ben vence sempre ao mal), asi como
dos comportamentos das distintas razas que poboaron o mundo (unidas en
dous bandos, segundo as stas tendencias malignas ou benignas, para o mu-
tuo enfrontamento), como demostra a afirmacién de Bilbo ao final da obra
—“the prophecies of the old songs have turned out to be true” (Tolkien,

2012: 351), razén pola cal se encadra nun tempo anterior 4 nosa humanidade
— “They are (or were)” (Tolkien, 2012: 4).

Coherente coa conviccién de que a realidade do desastre debia ter un sen-
tido, Tolkien vai iniciar, a diferenza dos seus contemporineos, unha literatu-
ra non como evasiéon do mundo real, senén como constatacién do mesmo,
mellor e posible (Ferndndez, 2002: 76-77). Asi, o autor recorre ao xénero
fantdstico que “permite la recreacion de la realidad, abre universos para com-
prender aquel en el que vivimos” e “proporciona lecciones morales, éticas
y hasta estéticas en el proceso de transmision de la historia o relato”. Deste
modo, a fantasfa institGese coma “un baluarte de franqueza ante la hipocre-
sia de la sociedad”, a través do cal se observa a realidade cotid (Dominguez,
2009: 804-805).

Desta forma, o mito elaborado por Tolkien en The Hobbit campre a fun-
cién de explicar a realidade presente, a dunha Europa devastada tras as gue-
rras mundiais ante a necesidade de poiier fin a un poder totalitario coma o
nazismo, favorecendo a stia aceptacion. A sta forza de conviccion procede
do descentramento do espazo e o tempo fantisticos, que lle permite ao autor
e aos lectores xulgar o mundo e orientar a sia accién ao subtraerse da sta
propia contemporaneidade.

Tolkien sostifia que a fantasia debia conter e reflectir elementos de moral
e de verdade ou erro. Ainda que se sabe que na stia obra non houbo unha
formulacion teol6xica, é posible apreciar unha construcién que remite a un
sistema de ideas e valores de claras bases cristids, isto é, en The Hobbit hai
unha cosmoloxia teoléxica onde o ben e o mal estin claramente identificados.
Os seres benevolentes “estin motivados y guiados por un sistema de ética que
es cristiano en todo menos en el nombre” (Ferndndez, 2002: 79-80). Neste
espazo de manifestacion da épica, a maxia e o sobrenatural permitenlle ao
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lector observar cémo “los demonios que pueblan su mundo adquieren con-
sistencia”, mentres o heroe, “el mismo pero diferente en cada escenario, se
mimetiza con los anhelos del lector” e enfronta as dificultades, representando
unha opcién para proporcionar integridade a un mundo “que parecia perdi-
do”. Noutras palabras, a obra de Tolkien aborda a dicotomia entre o ben e o
mal co fin de reforzar as regras sociais, constituindose, a través da suxestion,
como un modulador esencial para a construcién dunha realidade (Domin-

guez, 2009: 804-05).

A xeografia fantdstica de The Hobbit e a sia manifestacion cartogrifica
posten un fundamento relixioso mesturado coas antigas crenzas precristias,
ds que se superp6n a imaxinacion da tradicion clisica, para proxectar espa-
cialmente de forma simbélica unha orde moral utépica relixioso-politica: a
ansia de restauracién do Imperio de Inglaterra.

A construcién dun mundo secundario e, dentro del, dun relato que fose
verdadeiro e estivese en consonancia coa realidade, era a forma concreta que
Tolkien se propuxera para crear a siia mitoloxia inglesa e, ademais, contribuir,
como obra de fantasfa, a un modelo de rexeneracién social do mundo real
(Fernandez, 2002: 78). A través das cronoloxias e topoloxias desenvolvidas na
novela € posible xulgar a realidade xa que “la construccién de lo social siempre
ha ido ligada a la construccion del tiempo y a la del espacio” (Claval, 2012: 46).

En 1ltima instancia, a conceptualizacién occidental do espazo fantdstico
en The Hobbit pon de manifesto a implicacién do proceso colonial na cons-
trucién literaria do mesmo. Por esta razon, resulta necesario analizar a novela
coma unha manifestaciéon moderna de Weltliteratur, é dicir, “de una literatura
con la pretension de representar el mundo” (Cabo, 2012: 42-43) herdeira da
revision conceptual do mundo caracteristica do modernismo. Esta vertente
de estudo serve para dar conta non s6 da novela estudada, senén da totalidade
das obras de Tolkien, en funcién do seu caricter enciclopédico, por canto
constitien unha recompilacion sobre os diferentes sucesos (desenvolvidos
con maior ou menor detalle) que marcaron a evolucién en tres idades solares
do mundo de Arda e en particular do continente da Terra Media.

Neste sentido, The Hobbit pode ser considerado unha mostra narrativa de
épica moderna polas similitudes estruturais que a unen a un pasado distante,

dadas as sdas concomitancias cos relatos miticos e tendo en conta, ademais,
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que o relato se sitda, dentro do conxunto da obra de Tolkien, no ano 2941
da Terceira Idade do Sol —antes do derrocamento de Sauron e o establece-
mento do goberno dos homes que marca o inicio da Cuarta Idade. Por outra
parte, a dimensién supranacional do espazo que representa unha franxa do
continente da Terra Media cun referente xeogrifico que non € un pafs, sen6n
unha entidade miis extensa que (de acordo coas afirmaciéns do propio autor)
equivale a diversas rexiéns do continente europeo, concibido coma un siste-
ma mundial no seu conxunto, contribie igualmente 4 concepcién da novela
como un exemplo de épica moderna.

A reconstrucién da identidade nacional que pretendia Tolkien coa sta
obra configiirase a través dun formato determinado, a novela fantdstica épi-
ca, que favorece o desenvolvemento dun proxecto xeogrifico planetario, en
correspondencia co auxe do “sistema-mundo” (Moretti, 1994: 47-48) que re-
mite simbolicamente 4 realidade imperialista eurocéntrica. Noutras palabras,
a alegoria xeografica inaugurada en The Hobbit e posteriormente ampliada en
The Lord of the Rings e The Silmarillion, contribie a asentar a transformacién
xeopolitica de Europa na concepcion mais ampla de Occidente, en conso-
nancia co seu poder mundial, salvando a separacion deste ltimo respecto da
realidade xeogrifica.

En definitiva, a narracion de The Hobbit estruttrase a partir dunha repre-
sentacion espacial, resultado dun proceso que pode considerarse de produ-
cién dun territorio preciso desde a propia narraciéon —as Terras do Oeste, as
Terras Ermas e as rexions limitrofes ao norte, ao sur e ao este, que constitui-
ran unha parte do continente mencionado—, o cal, como consecuencia dos
procesos de internacionalizacién, representa unha modificacién de alcance
mundial nas estratexias de representacion das obras da literatura moderna e
contempordnea.

Conclusions

O percorrido realizado, desde a xeografia literaria critica, ao redor das
diferentes propostas de aproximacion 4 novela de fantasia épica The Hobbit,
permite concluir que resultan mais produtivas aquelas perspectivas basea-
das na concepcién metaférica e filoséfica do espazo. A partir destas ache-
gas, resulta posible dilucidar os motivos e repercusions da construcién dunha
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xeografia imaxinaria neste e noutros xéneros literarios que, podendo parecer
fuxidios, establecen unha vinculacién coa realidade histérica e implican un
xogo de representacion espacial pertinente, o cal permite a interpretacion
destas obras como alegorias xeograficas.

A anilise dos textos que non se poden remitir de maneira directa a unha
xeografia real implica dificultades particulares, ainda que permite afondar nas
posibilidades e os limites de diferentes ambitos de estudo, desde a xeografia
literaria critica ata os imaxinarios xeograficos, necesarios para a cabal com-
prension dos mesmos, como demostra o caso presentado.

Por unha parte, a anilise da localizacién dos diferentes redutos sociais,
culturais e de poder que, vinculados a cada unha das diferentes criaturas re-
creadas na ficcion, serven para a construcién do universo tolkiniano iniciado
nesta obra, require aplicar a nociéon de mapa cognitivo elaborada por Jame-
son. Por outra parte, a aparicién e o comportamento dos personaxes nos
diferentes emprazamentos nos que transcorre a accion, posibilitan o estudo
dos significados profundos destes lugares, atendendo ds relacions, influencias
ou produtividade dos poderes que promoven ou reflicten, de acordo cos pos-
tulados desenvolvidos por Foucault.

En definitiva, ambos os dous enfoques de estudo contribien 4 distincién
dos espazos e dmbitos de poder que fundamentan e facilitan o desenvolve-
mento do argumento da novela.

Esta posibilidade de estudar o espazo como un axente que ten consecuen-
cias sobre a narracion implica, ademais, a aplicacion das contribuciéns de Le-
febvre, co propésito tanto de explorar a proxeccién de formas e funcién das
localizaciéns nas que tefien lugar os feitos, coma de elaborar a historia da
campifia inglesa a partir da representacion literaria desenvolvida por Tolkien.

A constatacion de que a historia novelesca se desenvolve nun espazo vin-
culado a este territorio real, transformado mediante o cambio de nome, a
remodelacion e o solapamento, € posible a partir dos postulados da cartogra-
fia literaria. En canto 4 configuracion do espazo estritamente ficcional, esta
vertente de estudo permite analizar a maneira en que os textos cartograficos
completan a narracion da obra a través da configuracion parcial dun espa-
zo equivalente ao universo creado, suxerindo un mundo ficcional de maior
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extension —por canto constitien unha guia incompleta da narracién— e
producindo no lector a impresién de verosimilitude. Ademais, os presupostos
da cartografia literaria facilitan a anilise destes mapas, de acordo co obxec-
tivo de estruturar o argumento da obra, de ordenar parte da toponomastica
descritiva e de situar os distintos gobernos nos lugares representados. En
ultima instancia, esta perspectiva proporciona as bases para o estudo do Mapa
de Thrér como motivo narrativo —en correspondencia coa sda situacién ao
inicio da obra— que recrea os espazos investidos de significacién histérica,
social e cultural na historia.

Alén das aproximacions da xeografia literaria critica e da cartografia li-
teraria, a funcién que distintos xe6grafos outorgaron 4 imaxinacioén e aos
imaxinarios xeograficos na comprension das xeografias materiais e alegéricas
achega novas perspectivas espaciais para unha aproximacion a The Hobbit.

O estudo do espazo ficcional atendendo 4 percepcion dos personaxes (en
funci6én da sta natureza, cultura, ideoloxia ou experiencia) e do lector (de
acordo coa sua interpretacion), seguindo as achegas de Wright, permite dar
conta da totalidade das ideas xeogrificas desenvolvidas na obra. Neste marco
de andlise, é posible considerar a conformacién do espazo tendo en conta a
influencia da estrutura social, o contexto cultural e a linguaxe da colectivi-
dade que representan os personaxes, a partir dos postulados de Lowenthal.

A hora de estudar a relacién entre as formas espaciais, o seu significado
simbolico e os procesos sociais que promoven (tendo en conta as imaxes co-
muns dos distintos tipos de criaturas da obra), asi como a vinculacién entre
estes dltimos, os modos de producién e o desenvolvemento espaciotemporal
da narracion, os presupostos de Harvey permiten un estudo das significacions
outorgadas ao espazo e ao tempo polos distintos personaxes e polo autor.

En tltima instancia as similitudes entre os procesos de dominacién colonial
proxectados a través dos imaxinarios sobre ultramar e a trama argumental de
The Hobbit —baseada na destitucion e consecucion de poderes imperiais nun es-
pazo— esixe a aplicacion dos postulados de Said para constatar o modo en que
a construcién cultural tolkiniana se fundamenta en relaciéns de poder asimé-
tricas, incorporadas ao mundo alternativo que o autor estrutura na narracion.

Noutras palabras, as contribuciéns do poscolonialismo permiten analizar
c6mo a imaxinacion xeogrifica ao servizo da creatividade literaria pode servir
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para defender ou contrarrestar determinados ideais. Ademais, ao asociar a
imaxinacion xeogrifica con procesos de dominacion, esta vertente favorece a
determinacion da funcién social (imbuida de valores individuais e colectivos)
non s6 desta novela en particular e do subxénero fantistico épico en xeral,
sen6n de todas aquelas obras literarias que desenvolven unha alegoria xeo-
grifica onde se pofien en xogo os postulados acerca do poder e da xustiza.

Dentro deste enfoque, convén ter en conta o fondo mitico destas repre-
sentacions xeograficas, por canto constitden outra vertente orientada 4 insti-
tucién dos imaxinarios en literatura, de acordo co propésito de configurar a
sociedade e ao individuo. En efecto, a mediacién dos imaxinarios xeograficos
no texto literario evidencia a reciproca construcién entre os individuos e o
espazo a través do imaxinario, se ben € o relato o que outorga coherencia aos
vinculos dindmicos que se establecen entre o suxeito, o lugar e os imaxina-
rios, os cales implican a construcion do espazo, do individuo e das formas de
pensar e producir o mundo.

En definitiva, a relacion entre as expresions visuais, a imaxinacion e os
procesos de dominacién que orientan as andlises das investigacion xeografi-
cas poscoloniais deben sustentar o estudo da construciéon de mundos imaxi-
narios en literatura, non s6 das obras de fantasia épica, como constitie o caso
presentado de The Hobbit, senén dun marco de textos moito mais amplo, que
chegaria a abranguer ata os dramas psicoléxicos e emocionais de W. Faulkner
desenvolvidos no condado de Yoknapatawpha ou as criticas sociais e politicas
na Auria e a Tagen Ata das obras de E. Blanco Amor e X. L. Méndez Ferrin,
por canto constitiien estudos espaciais da experiencia histdrica, amosando
conflitos xeogrificos determinados por formas culturais de poder imperial.

Alba Rozas Arceo
Universidade de Santiago de Compostela
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