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La influencia de Nietzsche, como se sabe, no solo alcanzé un interés notable afios después
en el campo de la filosofia, sino que llamé la atencién en principio en otros espacios. En ese
sentido, son de especial interés la literatura, la politica y sobre todo el arte, una cuestién en la
que se detiene el presente compendio editado por Ulrike Lorenz y Thorsten Valk.

Cuando Nietzsche muri6 en 1900 inmediatamente se pensé encargar la construcciéon de
una mascara mortuoria [Totenmaske]. Para ello se buscé artistas destacados: entre ellos a
Max Klinger, por ejemplo. Aunque en el presente se encuentran varias muestras de dichas
mascaras en el Museum Neues Weimar, la creacion artistica de una obra que refleje fielmente
particularidades del rostro de Nietzsche ha sido una preocupaciéon no lejos de conflictos.
Alrededor de inicios del siglo XX, Klinger se encargaria también de hacer un busto sobre el
fildsofo aleman; el resultado fue la elaboracion de tres bustos. Estas cuestiones no son hechos
aislados, por decirlo de algiin modo, sino que reflejan la influencia de Nietzsche en el circulo
de artistas en Weimar a principios del siglo XX.

A los trabajos de Klinger debe unirse una lista de autores y artistas que han tenido
que ver con el filésofo tejiendo una variada historia. Gracias a la misma, por asi decirlo,
se puede tener una idea de la recepcién artistica en el marco de los Archivos en Weimar.
También es importante el papel que jugé en medio de todo ello la hermana de Nietzsche,
Elisabeth Foster-Nietzsche. El libro que nos ocupa intenta rescatar estas facetas, estudiadas
fragmentariamente, a partir de una construccién histérica en la que se pueda sefalar
elementos diferenciados de esta tradicién que gira alrededor del pensador aleman.

El compendio retne un total de 14 investigaciones que trazan un cuadro variopinto sobre
el ‘culto’ a Nietzsche después de su muerte. La gran variedad de tematicas y focos de atencion
dan al libro una riqueza realmente apreciable: por ejemplo, las arquitecturas de la nueva
Weimar, aspectos sobre el nietzscheanismo eroético, la relacién entre Hugo von Hofmannsthal
con Elisabeth Forster-Nietzsche, Spengler y el Archivo Nietzsche, las portadas de Henry van
de Velde para las ediciones de los textos de Nietzsche, entre otros. Un trabajo sintético no
haria justicia a cada contribucion. Por esa razén, nos centraremos en algunos puntos focales.
Dada la extensa temadtica ya sefialada me centraré en algunos aportes: el texto introductorio
de Thorsten Valk, los trabajos de Helmut Heit, Ralf Eichberg y Gerda Wendermann.

En la introduccién, Thorsten Valk se concentra en las estrategias de marketing del
Nietzsche-Archiv. Tras la muerte de Nietzsche nacié una especie de agitacion en los ‘devotos’,
quienes deseaban que la tumba refleje, ademas de un grato recuerdo, una fuerte impresion
en los visitantes. Dicha labor y organizacidon fue llevada a cabo por el arquitecto Henry van de
Velde. La construccién de van de Velde tuvo mayor desarrollo en Weimar y no en el pueblo
natal de Rocken. Valk describe asi varios elementos de culto que fueron puestos a disposicion
del publico, como, por ejemplo, los bustos y la refacciéon de las salas; en todo ello, dichos
comienzos no reflejaron un culto irracional (cfr. p. 10). Por otro lado, el autor menciona la
funcién que cumplié Elisabeth Forster-Nietzsche, pues tuvo que iniciar una rigurosa tarea
de politica de trabajo. Para sefialar lo anterior, el autor recurre a informacién ya conocida:
en 1893, Forster-Nietzsche, volviendo de Paraguay, se dedicé a la estricta administracion
de todo el legado del fil6sofo. La publicaciéon y administracion de la obra de Nietzsche, en
aspectos filologicos y filosoéficos, se debe sin duda a Heinrich Koselitz. Mas adelante, esta tarea
se dio gracias a Fritz Koegel, quien publicé algunos textos. La ediciéon ‘completa’, hasta ese
entonces, fue Die GrofSoktavausgabe publicada entre 1899 y 1913. Una cuestién que también
se explica trata sobre las publicaciones de Wille zur Macht [Voluntad de poder], la cual pasé
a considerarse, segin su hermana, como la ‘obra magna’ del filésofo. Como se sabe, en los
ultimos afios Nietzsche vivié en Naumburg y luego fue trasladado a Weimar, y esto gracias
a la hermana: ella pretendia que se pensara que Nietzsche tenia una cercania con Goethe,
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una cuestion discutida en la investigacion. Tras la residencia en Weimar, Valk menciona los
trabajos que encarg6 Forster-Nietzsche para presentar una pintura sobre Nietzsche, como por
ejemplo el trabajo del pintor Curt Stoeving.

El texto de Helmut Heit titula “Vom Kult zum Kapital. Nietzsches Weg zum philosophischen
Weltereignis” [Del culto al capital. El camino de Nietzsche hacia el acontecimiento filoséfico
mundial] y analiza, entre otras cosas, la recepcion del filésofo. Hay varias cuestiones que Heit
resalta: por un lado, los lectores que Nietzsche buscaba y, por otro, la comunicacién que tuvo
con los editores y la atencién sobre la cantidad de ventas de sus libros. Por su parte, en la
recepcion de la obra de Nietzsche el nombre de Georg Brandes ha sido fundamental y la
presencia, a la vez, de otros autores (como por ejemplo Lou Andreas-Salome). Otro foco de
atencion de este texto es la figura de la hermana de Nietzsche en la politica del reconocimiento
en el Nietzsche-Archiv. Al describir hechos que ya se mencionaron en la introduccién, Heit ve
un aspecto positivo en torno a Forster-Nietzsche, quiza a contravia de lo que se piensa en la
investigacion: ella, como mujer soltera y de origen modesto, llevd a cabo una empresa que
forma parte inevitablemente de la historia del Archivo (cfr. p. 32). Heit, ademas de la politica
de publicidad, ahonda en la influencia determinante de Forster-Nietzsche para conocer una
primera faceta de Nietzsche como pensador filosofico, la recepcién de sus doctrinas [Lehren]
y el respectivo impacto posterior. En todo lo anterior, no debe dejarse de lado la riqueza de
su pensamiento que se refleja, entre otras cosas, en el estilo y la brillantez en la forma. Heit
termina la seccion sefialando algunas primeras recepciones e interpretaciones de Zaratustra.

El siguiente escrito pertenece a Ralf Eichberg bajo el titulo “Zwischen Betulichkeit und
Monumentalitit. Die Anfdnge des Nietzsche-Gedenkens in Naumburg und Récken” [Entre ajetreo
y monumentalidad. Los inicios de la conmemoraciéon de Nietzsche en Naumburg y Récken].
Este texto se concentra en los origenes del Archivo Nietzsche en Naumburg. Alli vivio
Nietzsche, luego de su derrumbe, con su madre. Los planes sobre la creacién de un lugar
de peregrinaje en la respectiva vivienda, en primer lugar, estuvieron a cargo especificamente
de su hermana, y ella, organizando todo con rapidez, abri6 las respectivas puertas del
archivo el 2 de febrero de 1894. El autor menciona el ambiente de las primeras visitas
en la casa de Naumburg. En sus inicios, a raiz de la cantidad de visitantes, no se pudo
equilibrar un adecuado ambiente entre el bullicio de los curiosos y los cuidados que requeria
el enfermo. Afios después se hizo el cambio de vivienda a Weimar. Foster-Nietzsche habia
sentido la inspiracion de formar un recinto para su hermano junto a Goethe y Schiller.
También se mencionan detalles sobre el entierro del filésofo y los monumentos que se
encuentran en su tumba, un hecho en el que la conmemoracién se caracterizé por lo “familiar
e informal” (p. 54). Eichberg describe elementos en torno a la tumba del filésofo: en sus
inicios se tuvo problemas con los cuidados basicos, como la limpieza, etc. Pues, curiosamente,
gansos, gallinas y perros habrian visitado ininterrumpidamente su tumba; animales que estan
presentes en los escritos del filésofo. Se encuentra informacién, al final del texto, sobre
aspectos de la iglesia del padre de Nietzsche.

El trabajo de Gerda Wendermann, “Der einsame Wanderer. Edvard Munch malt Friedrich
Nietzsche und dessen Schwester” [El caminante solitario. Edvard Munch pinta a Friedrich
Nietzsche y a su hermana], se refiere a uno de los cuadros conocidos del fildsofo, que viene de
la pluma de Edvard Munch. El pintor noruego visitd6 Weimar y pronto sintié la influencia
politica de la hermana de Nietzsche; afios posteriores, recibié la invitaciéon para visitar
nuevamente Weimar, por segunda vez. La investigacion, como se sabe, ain no determina si
los primeros bocetos de los cuadros fueron elaborados antes de llegar al lugar o en el mismo
sitio. Por su parte, el pintor no conocia la obra filoséfica de Nietzsche y solo cuando vivié
en los alrededores de Weimar donde pudo saber de ella, junto con la biografia escrita por
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Foster-Nietzsche. Al respecto son famosos dos cuadros de Nietzsche que salieron del pincel
de Munch y, por otro lado, dos retratos de la hermana también realizados por él. La seccion
termina con las opiniones que recibieron dichos cuadros por parte de sus contemporaneos,
que, en general, podrian decirse fueron de rechazo.

En general, el compendio posee una rica y variada gama de temas e investigaciones. Se
trata de un libro muy valioso para los que deseen conocer los primeros impactos de Nietzsche
en su contexto cercano. El escrito ofrece al lector perspectivas contextuales e inestimable
informacién histérica que conecta con el filésofo. En su aspecto fisico, hay que enfatizarlo,
dicho compendio contiene bellas imagenes que van de la mano de fotografias y cuadros. Todo
ello produce vivas impresiones en el lector, el cual se hara una idea cercana a partir de lo
que se describe, por ejemplo, vale la pena mencionar: “Friedrich Nietzsche in der Pergola am
Haus seiner Mutter in Naumburg” y “Neuer Vorbau des Nietzsche-Archivs”. Podria pensarse que
todo lo mencionado antes camina en silencio en la recepcién del filésofo, que pocas veces se
conocen o que incluso se desconocen en absoluto. Pero este libro es una prueba de que se
esta lejos de ello. En suma, se trata de un valioso aporte que impulsara la investigacion sobre
Nietzsche y en la que todo intérprete debe adentrarse.

Agora: papeles de Filosofia, 42(2) (2023).1SSN-e: 2174-3347 3
https://doi.org/1015304/ag.42.2.9056


https://doi.org/1015304/ag.42.2.9056

	LORENZ, Ulrike, VALK, Thorsten (Hg.): Kult – Kunst – Kapital: das Nietzsche-Archiv und die Moderne um 1900, Wallstein Verlag, Göttingen, 2020, 387p.

