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A Universidade de Harvard invitou a John Dewey no primeiro semestre
de 1931 a dar unha serie de dez conferencias sobre “Filosofia da Arte” en
lembranza a William James. Froito destas conferencias foi a publicacion en
1934 d’A arte como experiencia. Oitenta anos mais tarde, 2014, celebrouse
un simposio en Toledo co gallo da aparicion da famosa obra de Dewey co
obxectivo de revisar a sua teoria estética. Este foi o berce da edicion de John
Dewey: una estética de este mundo, publicacion que consta de dezasete tra-
ballos de senllos autores distribuidos en seis bloques: “Arte e sociedade”,
“Antecesores e coetaneos”, “Estética e metafisica”, “Arte e democracia”,
“Arte e coflecemento” e, finalmente, “O estético e o organico: ritmo e equi-
librio”. A partir da lectura d’A arte como experiencia, pero non so, cada
autor trata de debullar, achegando a stia reflexion e critica, algo do contido
da teoria estética pragmatista coa que John Dewey sorprendia ao mundo
filosofico, apds a mais sorprendente, se € posibel, teoria metafisica exposta
n’A experiencia e a natureza (1925), e na que no capitulo IX: “A experien-
cia, a natureza e a arte”, xa abordaba unha primeira aproximacion 4 teoria
estética. Malia as inevitabeis repeticions, sobre todo, nas citas extraidas
do libro de Dewey, atopamonos con dezasete suxestivas e inspiradoras re-
flexions sobre a estética do pragmatista estadounidense. Todos os traballos
parten de tres ideas basicas: primeira, a estética de Dewey é unha estética do
cotia; segunda, o concepto de experiencia € a trabe de ouro no s6 da stia es-
tética sendn de toda a sua filosofia, e como a experiencia estética € integral,
¢ a chave para entender o complexo concepto de experiencia de Deweys; e,

Recibido: 10/07/2019. Aceptado: 15/07/2019.

203 AGORA (2020), Vol. 39, n°® 1: 203-210



AGORA e Papeles de Filosofia Recensiones

a terceira idea, é que o problema a resolver é a disoluciéon dos dualismos da
filosofia tradicional.

O primeiro bloque, “Arte e sociedade”, consta de catro artigos: “John
Dewey vy el arte de hacer bien las cosas” de Carlo R. Sabariz, “El taller de
John Dewey. La experiencia comun del arte” de José Beltran LLavador, “La
corrosion de la experiencia. Populismo, abstraccion y cultura de masas”
de Ramon del Castillo e, finalmente, “El arte y la “Recreacion” de/en la
metrépolis. Consideraciones filoséfico-educativas sobre El arte como expe-
riencia” de Stefano Oliverio. Ainda que parten de diferentes perspectivas e
se centran en diferentes capitulos do libro de John Dewey, neste bloque po-
demos observar como a teoria estética de John Dewey esta relacionada co
resto da sta obra filosofica, a metafisica, a psicoloxia, a antropoloxia e coa
reforma educativa e politica, en concreto, coa sta idea de democracia, de
influencia jeffersoniana, e como esta se viu modificada polos rapidos cam-
bios sociais e economicos e polo desenvolvemento urbanistico e arquitec-
tonico das novas urbes estadounidenses. Oliverio centrarase na experiencia
de Chicago, cidade na que Dewey viviu —tamén no sentido de ter unha
vivencia— entre 1894 e 1904, a cal cre determinante tanto para o desenvol-
vemento do seu instrumentalismo pragmatista coma para a sta concepcion
pedagoxica, politica e estética.

Dos traballos de Sabariz, LLavador e del Castillo podemos concluir que
Dewey extrae o seu concepto de arte e do artistico da experiencia previa da
vida cotid e non s6 do puro xogo de formas. Outra conclusion que se pode
tirar deste bloque, nomeadamente de LLavador, é que, en clave socioldxica,
a idea do “taller artistico” —xunto coa mais cofiecida da “escola laborato-
rio”— debe contribuir 4 reforma educativa mediante un programa de ac-
cién que favoreza a construcion e reconstrucion de valores e significados en
comun, novos modos de ver a realidade e novos modos de sensibilidade que
amplien a imaxinacion e cren a propia existencia. Do ensaio de del Castillo
podemos concluir que Dewey non foi a clase de pensador populista que as
veces se cre, pois, afastouse tanto do realismo coma do naturalismo estético
e desconfiaba da cultura de masas, e ademais atribuiu aos artistas un poder
especial e auténomo, pois a stia imaxinacion non ten ningun limite para
poder recrear calquera aspecto do mundo. Pero non calquera experiencia,
advirte del Castillo, poderia volverse artistica, senén que, en opinion de
Dewey, a funcion da poesia (arte) é unha critica da vida e debe fomentar
novos modos de sensibilidade que, a xuizo de del Castillo, logren recom-
pofier a corrosion da experiencia propiciada pola nova sociedade industrial
fragmentada. En conxunto, tamén podemos concluir que os artistas son os
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principais innovadores e axentes do cambio social e educativo, pero non o
deben realizar mediante unha arte politizada coma a que estaban a impofier
os réximes totalitarios de Europa. As avesas, a civilizacién que interesa non
¢ unha que esmague a potencialidade humana, sen6n que saque o maximo
partido das posibilidades que o progreso nos outorga; e a arte é unha boa
educadora das emocions e do gusto estético e moral, porque modifica a
imaxinacion e a emocion e contribie a fabricar o consenso social favore-
cendo a integracion social.

“Antecesores y coetaneos” abrangue dous ensaios, “Una historia co-
mun y mdas amplia. El concepto de experiencia en Emerson y Dewey” de
Antonio Fernandez Diez e “Notas sobre la presencia de George Santayana
en El arte como experiencia de Dewey” de Daniel Moreno Moreno. Fer-
nandez Diez defende que a metafisica da experiencia, cuxo significado hai
que buscar na natureza, ten o seu texto fundacional no ensaio “Experien-
cia” de Ralph Waldo Emerson, incluido na traducion ao castelan Ensayos:
Segunda serie. E o seu pensamento, como auténtico mestre de Dewey, esta
omnipresente, coma unha presenza ausente inspiradora ao longo da obra A
arte como experiencia. Moreno, pola sia banda, atopa un claro parecido
de familia entre Santayana e Dewey, que neste caso documenta mediante
unha serie de citas literais de Dewey as obras de Santayana como son: E/
sentido de la belleza, La razon en el arte e Interpretaciones de poesia vy reli-
gion. Ambos partillan, ao xuizo do autor, a naturalizacion da arte e a critica
ao sinxelamente contemplativo, ao excéntrico, ao afastado, ao artificio, ao
exceso de sofo, ao fantasmagorico, ao clasicismo verbal, a soidade, por
exemplo. A diferenza entre eles, sostén Moreno, é de grao e non substancial
—seica—, pero € o suficientemente significativa como para falar de duas
tendencias no naturalismo, ontoloxicamente idealista en Dewey e materia-
lista en Santayana.

O terceiro bloque, “Estética e metafisica”, contén outros tres traba-
llos que describen a singular ruptura da estética deweyana verbo do marco
ontol6xico das teoria tradicionais. “El arte, la experiencia y la crisis de la
metafisica” de Maria Aurelia Di Berardino e Angel M. Faerna, “Implicacio-
nes onto-teologicas de la estética de John Dewey” de Rosa M. Calcaterra e
“La “distincion de lo estético’ en clave pragmatista. Dewey, Gadamer y la
antropologia de la cultura” de Roberta Dreon, son os capitulos que o com-
poiien. Di Berardino e Faerna contrapoiien o rol incoherente que cumpre
a estética na dualistica metafisica tradicional, dividida en dous reinos —real
e ideal- e na division ontoldxica entre suxeito e obxecto, e o coherente rol
que Dewey lle outorga 4 estética na sia metafisica naturalista. No marco
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proporcionado pola metafisica tradicional, a explicacion da creacion artis-
tica de obxectos é literalmente imposibel ou milagreira, pois os obxectos
son ontoloxicamente previos 4 experiencia, namentres que para Dewey, na
stia nova perspectiva metafisica, libre da escision entre o cognitivo e o emo-
tivo, a experiencia é o tunico fundamento da sua ontoloxia e a través dela
o cofiecemento, a moral e a estética son vasos comunicantes. A experiencia
estética, a xuizo de Dewey, forma parte da urda da vida cotid —ainda que
non toda experiencia ten un valor estético— e contén necesariamente faceres
(doings) e padeceres (undergoings) que conforman unha unidade indiferen-
ciada da experiencia. Calcaterra, no seu ensaio, parte do concepto de Kunst
(arte ou artificio) na Antropoloxia en sentido pragmdtico de Kant e do seu
estudo e interpretacion por parte de Foucault en Una lectura de Kant. In-
troduccion a la Antrolologia en sentido pragmatico, e defende que Dewey
reformula a idea de que o suxeito humano, mediante a razon, é capaz de
guiar e dominar a natureza sensibel para expandir o plano da sensibilidade
e devolverlle a liberdade ao poder da imaxinacion e da arte. Dewey desbota
o dualismo entre néumeno e fenémeno e pon en interaccion a ontoloxia
e a antropoloxia e, sen pretender transcender os limites do cofiecemento
empirico, formula un empirismo naturalista baseado, por unha banda, no
darwinismo antideterminista do mundo natural e, pola outra, no empi-
rismo radical de James, nomeadamente en duas teses: a experiencia coma
unha dindmica de equilibrios e desequilibrios, e o caracter ontoloxicamente
obxectivo das relacions sentidas na experiencia. Isto permitelle a Dewey de-
fender que arte e ciencia non son disciplinas absolutamente distintas, sen6n
duas actitudes diferentes e afirmar a tese, fundamental segundo a autora, de
que a experiencia estética representa a culminaciéon da natureza. Pola sua
banda, Dreon céntrase na converxencia que ao seu xuizo hai, ainda que por
camifios distintos que non se chegan a cruzar nunca, entre a concepcion de
experiencia en Gadamer e Dewey, e propon un achegamento entre as sias
posicions en torno a critica 4 concepcion separatista da arte. Porén, non s6
ten en conta o que os achega, senén tamén o que os separa, malia ter ambos
unha profunda influencia hegeliana.

“Arte e democracia” abrangue dous artigos que se fixan no concepto
central da filosofia deweyana de democracia e a stia conexién coa experien-
cia estética: “La experiencia estética como fundamento de la democracia
deweyana” de Julio Seoane e “Politica y estética. El pragmatismo de John
Dewey: la idea de democracia liberal y sus manifestaciones artisticas segin
El arte como experiencia” de Krzysztof Piotr Skowronski. Seoane parte da
idea de que a filosofia de Dewey —“o0 seu mundo”— se estrutura baixo a
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imaxe dunha idea de vida que se expon sempre dende unha perspectiva sé
comprensibel dende unha formulacion estética. O traballo comeza anali-
zando o concepto de “experiencia completa”. Ao xuizo do autor, Dewey
estaba convencido de que a experiencia completa xa ten un certo compo-
fiente estético —“¢é arte en xerme”—, pois € social e emocionante e estd ao
alcance de todos os seres humanos, logo deberia de estar infiltrada pola
aposta pola democracia —lugar onde os individuos poden ter experien-
cias mais libres e partillar mais humanidade—, i. e., polo intento de dar
capacidade e poder a cada individuo. Na mifia opinién, o leitmotiv do seu
ensaio € que a experiencia € un continuo coa natureza e non € un fenémeno
subxectivo e privado —psicoloxico—, senén que posue un cardacter social.
Por iso, estd convencido de que en toda a longa obra de Dewey hai un su-
posto implicito: a vida do cidadan democratico e pragmatista é unha obra
de arte, € un ideal moral que é o que resulta ser a democracia. Skowronski
concorda con Seoane en que A arte como experiencia avoga por unha esté-
tica democratica e antielitista, isto é, unha estética que favoreza a partici-
pacion, e non a segregacion, dos cidadans na vida artistica e no proceso de
producion e recepcion da arte. O artista incorpora elementos politicos, as
veces de xeito involuntario, s suas obras da mesma maneira que incorpo-
ra elementos culturais, morais ou relixiosos, pero sempre que o fai cunha
intenciéon moralista ou propagandista, ao sobrecargar certas enerxias en de-
trimento doutras para conseguir o efecto desexado, produce unha mingua
na calidade estética. Non obstante, é imposibel, segundo Dewey, producir
ou percibir obras de arte como obxectos socialmente auténomos fora de
calquera contexto social, historico, cultural, politico e filosofico. A estética
pragmatista, en opinién de Skowronski, ensancha o eido social dentro do
cal se debe discutir sobre a arte, pois atende sobre todo 4 experiencia da
obra, 4s circunstancias culturais que dan sentido a actividade artistica e 4
calidade que as artes achegan 4 vida da xente corrente.

O quinto bloque, “Arte y conocimiento”, esta configurado por dous
artigos: “¢Es el arte la continuacion de la ciencia por otros medios? Notas
sobre la estética de Dewey” de Luis Arenas y “Unidad, emocién y signi-
ficado: la estética de Dewey y la experiencia cientifica” de Juan Vicente
Mayoral. Estes dous traballos tefien como asunto a superacion do prexuizo
do dualismo entre ciencia e arte. Se dende o punto de vista pragmatista, as
ideas deixan de ser copias da realidade para pasar a ser plans de accion, a
imaxinacion pasa a ser unha calidade importante tanto para a ciencia coma
para a arte; e se o concepto de experiencia se clarifica e completa en rela-
cion cos fendomenos estéticos, enton esfarélase a dicotomia entre ciencia e
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arte, feito e valor (tanto moral coma estético). Xa que logo, non son xustas
as acusacions de cientifismo vertidas por Heidegger e Hokheimer contra
Dewey, nin este cae no idealismo romantico que considera a esencia da
obra de arte as expresions de emocions e sentimentos por parte do artista.
Non obstante, no pensamento de Dewey, ciencia e arte difiren nun aspecto
importante, ainda que s6 é unha diferenza de acento, asi mentres a primeira
apunta na direccion na que ten que producirse a experiencia, a segunda
constitie g experiencia. O traballo de Mayoral, ademais, pon o acento so-
bre o rol que os criterios estéticos xogan na eleccion racional dunha teoria
e pon como exemplo as teses do matematico Dirac, defensor da beleza ma-
tematica como guia cara a verdade.

O ultimo bloque, “Lo estético y lo orgdnico: ritmo y equilibrio”, trata
de asuntos propios da estética deweyana como son os conceptos de expe-
riencia, harmonia, ritmo e equilibrio. Son catro os artigos que o compofien:
“La nocion de equilibrio en la concepcion de Dewey del ideal de vida” de
Gregory Fernando Pappas, “El pulso estético: Una ilustracion multicultural
de la nociéon deweyana de ritmo” de Gloria Luque Moya, “La emocién y
el deseo como constituyentes de la experiencia estética” de Guido Baggio
e, finalmente, “La unidad de la obra de arte. Variaciones pragmatistas de
un tema leibniziano” de Evelyn Vargas. Pappas parte, en primeiro lugar,
de que os principais problemas filosé6ficos son provocados polos dualismos
e estabelece unha tdboa de clasificacion, segundo o expresado por Dewey
n’A experiencia e a natureza, en duas categorias contrapostas (cada catego-
ria esta conformada por 16 conceptos que se opoiien, do estilo: universal/
particular, necesidade/continxencia, orde/espontaneidade, etc.), o que leva
aos filosofos a desembocar en posicions extremas, cando seria un problema
de proporcions entre os compoientes de cadansia categoria. Deseguido,
Pappas, pasa a centrarse no particular concepto deweyano de equilibrio,
que involucra ao ritmo, como ideal estético e ético. A filosofia de Dewey
decantase pola vida e esta estd en continua tension, vivimos nun mundo
que nos desafia a cada intre con tendencias contraditorias e irreconcilidbeis,
mais a conduta intelixente debe facer fronte ds continxencias e producir
vidas mais ricas mediante a procura dun equilibrio dindmico que reina as
forzas en tension. Porén, alguns equilibrios son mellores ca outros, pois non
se trata de calcular un punto medio equidistante entre dous trazos de cate-
gorias opostas, senon unha relacion entre eles mdis beneficiosa. Ese equili-
brio, ao xuizo do autor, é a clave dunha vida moral intelixente, mais signi-
ficativa e enriquecedora, pero non é a meta da moralidade, sen6n da arte.
Por outra banda, esta resolucion entre tensions —perdas e recuperacions,
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proceso e cambio— vén dada polo ritmo, pero este non é unha simple repe-
ticion automatizada, senén un modo harmonico de interaccion co medio. O
ensaio de Luque céntrase na andlise do concepto pouco tratado, ainda que
€ o eixo dos capitulos centrais d’A arte como experiencia, de ritmo. Este
concepto, baixo o punto de vista da autora, esta relacionado coa nocién de
ritmo da tradicion chinesa e ilistrao mediante os seus ideogramas, pois non
hai que esquecer que Dewey pasou tres anos impartindo cursos e dando
conferencias na China.

Posto que a experiencia estética, para Dewey, é radicalmente dinami-
ca e non contemplativa e, polo tanto, hai unha necesidade de axuste na
interaccion entre organismo e medio, Baggio afirma que é a emocion —en-
cargada de activar no ser vivinte a atencion cara o medio pola aparicién
dalgin impedimento— a calidade que a realiza, pois, o emotivo é un ele-
mento primixenio que determina o factor actitudinal na experiencia. Para
Baggio, consecuentemente, a emocion esta 4 base tanto da creacion dos
significados do pensamento humano para relacionarse co medio coma da
experiencia estética que, como vimos ao falar de equilibrio, harmonia e
ritmo, é consumatoria e non s6 instrumental. En conclusion, a estética de
Dewey desmarcase asi da teoria tradicional que se centraba na analise do
xuizo de gusto e no presuposto (prexuizo) do dualismo radical ontol6xico
tanto nas teorias empiristas coma nas racionalistas; porén, Vargas cre que
Leibniz seria un pensador ilustrado que tamén se separa desa tendencia, e
cre que o seu concepto de “unidade organica” —superadora da dicotomia
de materia e forma—, ao que fai referencia Dewey n’A arte como experien-
cia, € o que permite que a obra de arte poida ser unha tnica experiencia de
percepcion ainda que se prolongue no tempo: “unidade na variedade”. E
ainda que Leibniz utilice o concepto para diferenciar os seres organicos dos
produtos humanos e negue a posibilidade de conceptualizar a percepcion
estética, existe unha converxencia parcial entre eles.

John Dewey afirmou ao inicio da sia egrexia obra A experiencia e a
natureza, onde expon a sua controvertida teoria metafisica do “naturalis-
mo empirico”, que “a experiencia abre tineles en todas as direccions”. E
precisamente A arte como experiencia a obra na que o pensador clarifica
este concepto nuclear de experiencia; onde o mestre ensina, ademais de no-
vos modos de ver a realidade, unha nova concepcién da sensibilidade que
modifica a emocion e a imaxinacion, deixdndoa sen ataduras, até esborra-
llar fronteiras e ensanchar a arte cara unha nova forma de vida; en definiti-
va, é nesta obra onde exp6n unha nova e mal valorada teoria estética libre
de problematicos dualismos. Pola stia banda, a obra conxunta John Dewey:

209 AGORA (2020), Vol. 39, n°® 1: 203-210



AGORA e Papeles de Filosofia Recensiones

una estética de este mundo pretende, ao meu xuizo, comezar a perforar en
diferentes direccions o complexo e rico concepto deweyano de experiencia,
asi como a reivindicar a orixinalidade do pensamento do autor norteame-
ricano non s6 en canto a sda teoria estética, senon, dada a sta concepcion
organicista da experiencia, tamén nas outras dimensions do seu pensamen-
to, como a metafisica, a social, a politica, a epistemoldxica, a educativa, etc.
Quen sae maxistralmente favorecido deste traballo conxunto é o lector que
pode, ademais de alcanzar a ter unha visiéon panordamica da obra de John
Dewey, ter na man unha ferramenta chave, o concepto de “experiencia”,
que nos permite abrir o pensamento do pensador “instrumentalista” grazas
ao esforzo de cada un destes autores por clarificirmonolo.

Carlos Mendafia Pardo
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