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“La creatividad requiere conocimiento previo, trabajo muy atento e intenso,
la novedad de lo creado, su reconocimiento vy su fertilidad”

O profesor Enric Trillas, durante as stas charlas, adoita facer referencia
a unhas palabras do premio Nobel de Fisica, Isidore Rabi, nas que narra
como a sua nai o converteu nun cientifico pois cada vez que chegaba da es-
cola lle preguntaba “Izzy, fixeches unha boa pregunta hoxe?”. Se pensamos
neste ultimo libro do profesor Trillas, publicado na Universidade de Santia-
go de Compostela, podemos ver este mesmo espirito pois estd guiado por
unha interesante pregunta. Esta pregunta non é “que é a creatividade?”,
senén “como podemos abordar a creatividade dende o que sabemos sobre
o razoamento humano”. E un boa pregunta na medida en que conduciu ao
autor a unha frutifera e interesante andlise, complementada cunha profunda
reflexion persoal, sobre este fendmeno tan aparentemente humano. Como
ben se apunta na introducién, este texto non pretende ser un conxunto de
respostas senoén mais ben o contrario, xerar preguntas nos lectores para
estimular a investigacion neste eido.

Dende unha perspectiva global, hai tres ideas transversais que definen
o andamio sobre o que se asenta todo o libro. A primeira delas, é a estreita
vinculacion entre creatividade e razoamento ordinario. Ambos son analiza-
dos en paralelo ao longo de toda a obra. O autor tamén estuda en profundi-
dade a relevancia da vaguidade neste tipo de razoamento, como se distingue
do razoamento dedutivo, e as ideas que a loxica borrosa ten aportado ao
longo da sua historia neste campo.
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A segunda idea transversal € a natureza radicalmente linguistica do ra-
zoamento: “existe una relacion binaria y empirica entre enunciados lingiiis-
ticos que, una vez simbolizada por el signo <, con p < g no se indica sino
que ‘De p, se sigue ¢’ (p. 89). Asi pois, o estudo do razoamento é indiso-
luble do estudo dos enunciados lingiiisticos e das sias propiedades loxicas.
Por esta raz6n, ao longo de todo o libro, veremos como os seus desenvolve-
mentos formais toman como elementos primitivos as nociéns de enunciado
e a sua organizacion en argumentos loxicos, aparecendo os conceptos de
consecuencia, contradicién, negacion, etc.

En terceiro lugar, a teoria desenvolta polo propio autor sobre as
conxecturas. Estas definense, brevemente, como o conxunto de enunciados,
que nunha relacion de inferencia, non contefien ningunha contradicién. As
conxecturas s6 poden ser de tres tipos: consecuencias, hipoteses e especula-
cions. Cada un destes tipos € explicado tanto dende un punto de vista intui-
tivo como loxico-formal, o que axuda a comprender o libro moito mellor.

Dende unha perspectiva mais detallada, o libro dividese en 11 capitu-
los, organizados en tres partes, onde se aborda a creatividade dende dife-
rentes perspectivas. Na introducion do libro aclarase esta estrutura e axuda
ao lector a identificar o tema central en cada unha delas, o que facilita tanto
a lectura do texto como navegar a través del.

A primeira parte, encapsulada baixo o epigrafe “La creatividad, desde
fuera”, comprende os tres primeiros capitulos despois da introducién (ca-
pitulos 2, 3 e 4). Neste parte explorase a creatividade como un fenémeno
concreto, que se ten dado na historia, con exemplos ben cofiecidos, tales
como Einstein ou o descubrimento da estrutura en forma do anel do Ben-
ceno por Kekulé no campo cientifico; ou como Joan Miré ou Salvador Dali
chegaron a “descubrir” as suas obras artisticas mais importantes. Mediante
estes exemplos, o autor desenvolve tres ideas claves sobre a creatividade, as
cales son fundamentais para preparar o terreo da segunda parte.

En primeiro lugar, establece unha caracteristica fundamental do que se
denomina no libro o “chispazo creativo”: este nunca pode darse nas con-
secuencias dun conxunto de premisas, pois estas son mondtonas (a mais
informacién, mais conclusions). Como consecuencia desta afirmacion, nin
o razoamento dedutivo nin o seu estudio a través da loxica formal poderan
abranguer nunca a esencia da creatividade.

A partir desta conclusion, o autor despraza a cuestion da creatividade
das respostas 4 formulacion das preguntas; é dicir, s6 mediante preguntas
fértiles é posible chegar ao “chispazo creativo”. O cofiecemento previo, que
pode ser visto como ese conxunto de premisas previamente dispoiible para
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un suxeito, é fundamental para o proceso creativo, pero s6 como condicion
de posibilidade para que este se dea. En ultimo termo, a erudicién en si
mesma non conduce nin permite a creatividade.

Por tultimo, o autor tampouco se esquece da dimension social da crea-
tividade, como o entorno pode favorecer ou limitar a aparicién de pre-
guntas fértiles. Un entorno intelectual estimulante, aberto, con contactos
e conexions internacionais, favorece que a creatividade emerxa namentres
que un entorno xerarquizado, excesivamente burocratizado, estanco e non
permeable as influencias do exterior, fai medrar a mediocridade e aniquila,
ou reduce 4 stia minima expresién, a mesma. Nas verbas do propio autor:
“si el azar puede jugar a favor de la creatividad, la ignorancia puede hacerlo
en su contra; el presunto creador debe intentar protegerse de la ignorancia
y la estupidez ajenas” (p. 63).

A segunda parte, titulada “La creatividad, desde dentro”, estd com-
posta por catro capitulos e constitie a parte central do libro. Nela exponse
un marco formal para abordar a creatividade. Esta preséntase como un
fendmeno caracteristico do razoamento ordinario e relaciénase ca teoria
do autor sobre consecuencias, hipoteses e especulacions. Arguméntase que,
dende un punto de vista formal e ca axuda de exemplos ilustrativos, o “chis-
pazo creativo” non pode residir nin nas consecuencias (como xa se apuntou
na primeira parte) nin nas hipoteses, senén que reside nas especulacions,
que non son nin mondtonas nin anti-monotonas, senén impredicibles (non-
monatonas).

Outro concepto importante que se aborda nesta parte é o tipo de
razoamento que favorece ou domina no pensamento creativo. O autor
toma posicion en favor da analoxia, que é definida como “una funcion en-
tre enunciados a que se analizan, y enunciados a* que se estudiaron”. Este
pensamento baseado en establecer similitudes (ou en determinar o grao de
indiscernibilidade como se expdn no libro) s6 permite inferir conxecturas
ou refutacions, sendo as especulacions un tipo de conxecturas.

Unha terceira idea clave nesta parte do texto, dende o meu punto de
vista, € a nocion de transitividade. No razoamento dedutivo, esta constitie
un dos seus principios fundamentais (se p implica g e g implica r, entén p
implica 7); sen embargo, no razoamento ordinario, a transitividade non sem-
pre se da. Este é un feito diferencial con respecto ao estudo do razoamento
dedutivo, o que leva a duas conclusions: o modelado do razoamento dedu-
tivo € esencialmente diferente ao modelado do razoamento ordinario (non
¢ unha cuestion de maior precision) e o estudo da creatividade non se pode
reducir ao descubrimento dun “algoritmo do razoamento creativo”, pois
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este ten unha natureza salvaxe que non se vai poder domesticar cas ferra-
mentas cas que tan comodos nos sentimos no razoamento dedutivo.

Como tamén apuntou o autor nesta parte, o estudo formal do ra-
zoamento ordinario non esta exento de dificultades. A elaboracion de cal-
quera modelo implica sempre unha simplificacion, polo que habera elemen-
tos da creatividade imposibles de capturar. Ademais, tamén se sostén que
comprender este fendmeno require dun estudo experimental do razoamen-
to, ao estilo da psicoloxia e das neurociencias, que complemente ao estudo
formal.

Por ultimo, na terceira parte (“La creatividade, desde el linde”), que
comprende os capitulos nove e dez, expon unha reflexion mais aberta, glo-
bal e tamén mais arriscada da creatividade.

No capitulo noveno, o autor adopta un novo estilo narrativo, usando
un didlogo imaxinario para explorar as suas ideas. Aqui avalianse as princi-
pais contribucions presentadas no texto dende unha perspectiva critica e no
contexto social, expofiendo as opinions do autor sobre como se aborda no
sistema educativo a creatividade ou sobre o concepto de verdade.

Antes das conclusions finais introdicese un novo concepto, aparente-
mente distanciado da creatividade: a beleza. Esta é abordada usando unha
perspectiva similar 4 adoptada para o estudio da creatividade, descompo-
fiendo a beleza nos seus conceptos basicos: harmonia, simetria e que sexa
medible. O autor define o “belo” como un feito colectivo, de consenso (que
ilustra mediante un experimento moi interesante que se fixo hai uns anos en
Xapon) pero que tamén require da definicion dunha medida (e, consecuen-
temente, dunha orde), pois en caso contrario serd imposible chegar a unha
conclusion. El é consciente do dificil que sera obter unha medida da beleza
similar ao sistema métrico decimal, pero si defende que se poden chegar a
consensos parciais (establecer medidas de beleza para certos obxectos ou
categorias de obxectos) para definir esa medida.

Finalmente, no capitulo das conclusions, o autor sintetiza as distintas
ideas que se foron presentando ao longo do libro, e tamén apunta algunhas
ideas sobre o futuro e o impacto social da creatividade. Esta a liga estreita-
mente co tecido do I+D dos estados e como este vai tomando cada vez mais
importancia nos paises desenvoltos. Polo tanto, o cultivo e o estudio da
creatividade non pode ser s6 entendido como un proxecto de investigacion
sendn que ten un impacto real e tanxible no tecido econdémico e social.

Dende o meu punto de vista, a principal motivacion deste libro resu-
mese no que denomina o autor unha fisica da linguaxe e o razoamento. A
fisica, que investiga as leis da natureza e é considerada como o paradigma

252 AGORA (2019), Vol. 38, n°® 1: 249-254



AGORA e Papeles de Filosofia Recensiones

de ciencia experimental, logrou un gran avance dende a stia matematiza-
cién (en palabras do autor, “los modelos matematicos son el gran regalo
de las matematicas a la ciencia natural”, p. 41). Polo tanto, o autor parece
preguntarse por que non pode acontecer o0 mesmo no estudo da linguaxe
natural e do razoamento do sentido comun; noutras palabras, se o gran
salto neste eido vira do seu estudo matematico. Neste sentido, este libro
tamén pode ser visto como unha proposta dos piares basicos que deben
sustentar esta fisica da linguaxe e o razoamento: o desenvolvemento dun
modelo matematico frutifero (a segunda parte de libro) e a identificacion de
eventos significativos que se dean na realidade que permitan contrastar di-
tos modelos (no libro recollense numerosos exemplos de eventos creativos
ao longo da historia).

Sobre as influencias que se poden rastrexar neste libro, creo que a filo-
sofia do positivismo 16xico e do Circulo de Viena xogan un papel impor-
tante. Estes s6 se mencionan moi brevemente na sua parte final, pero si se
sostefien afirmacions certamente similares. Asi pois, en varios momentos
do texto se argumenta a favor da necesidade de ter predicados medibles e
enunciados verificables, a primacia da loxica para abordar o razoamento
ou a aceptacion da fisica como ciencia experimental paradigmatica. Tamén
¢ posible albiscar certos postulados fenomenoléxicos, pois o autor sostén
que a realidade percibida € a tnica realidade que hai que ter en conta para
o seu estudio; e 0 mesmo se aplica ao estudo do razoamento ordinario, s6
se pode facer a través do estudo dos enunciados.

Isto deixa algunhas preguntas abertas. Por exemplo, na primeira parte
do libro reconécese a importancia do contexto e do entorno intelectual na
creatividade, pero dita variable non forma parte do modelo matematico
presentado na segunda parte. Polo tanto, asumindo algunhas das reaccions
que xurdiron no seu momento en contra dos postulados do Circulo de Vie-
na, a fisica do linguaxe e do razoamento ten que ser complementada cunha
socioloxia e cunha historia, pois a xénese do “chispazo creativo” esta ta-
mén influenciada por estes elementos contextuais. Por outra parte, como se
aprecia moi ben no capitulo nove, o autor usa un proceso dialoxico para
mostrar o papel da especulacions no “chispazo creativo”.

Para rematar, esta obra aborda dun xeito novidoso a cuestion da crea-
tividade e como esta se pode integrar no razoamento ordinario, que, ao fin
e ao cabo, é o que domina a nosa vida. Recolle con claridade e precision
diversos exemplos de xenios creativos ao longo da historia, asi como biblio-
grafia relevante. No texto atépase moi ben equilibrada unha parte exposi-
tiva e de caracter recopilatorio cunha parte mais orixinal, contribuciéon do
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propio autor. El mesmo define como un dos seus obxectivos que este ensaio
sirva como unha fiestra aberta para estimular e motivar aos investigadores
mozos no estudo da creatividade, e na mifia opinién, dito obxectivo atopa-
se sobradamente cumprido.

Martin Pereira Farifa
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