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Resumen

Este trabajo pretende problematizar, a partir de una declaracion de Martine Joly, el lugar
del fotoperiodismo en el régimen estético del arte, de acuerdo con la comprension de Jacques
Ranciére, de las relaciones entre estética y politica.
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Abstract

This paper aims to problematize the place of photojournalism within the aesthetic regi-
me of art, according to Jacques Ranciére understanding of the relationships between aesthe-
tics and politics.
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1. Problematizar

“A imagem pode tornar-se perigosa tanto por excesso como por falta de
semelhanga” (Joly, 1994, p. 43). Esta afirmagdo serve de mote a presente
reflexdo, pela riqueza de conceitos que retne e pela problematizacio que
fomenta.

Em que medida podemos falar de uma imagem perigosa? Como definir
excesso ou falta de semelhanca? Estas questdes sdo as primeiras impressoes
que podemos retirar da declaragio mas, mais pertinentes ainda, sdo as que
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vislumbramos na raiz deste questionamento. O que €é afinal uma imagem?
Que poder representativo tem a imagem?

O nosso proposito, neste artigo, é partir de uma nogao da imagem en-
quanto signo analdgico, enquanto ordenacdo de sentido cujo principio de
funcionamento é a semelhanca, explorando até que ponto podemos falar
da imagem jornalistica, tal como descrita por Jacques Ranciere: “the le-
gible testimony of a history written on faces or objects and pure blocs of
visibility, imperiours to any narrativization, any intersection of meaning”
(Ranciere, 2009, p. 11).

2. A imagem como signo analdgico

Senso comum, levantar a questao da semelhanga, no ambito da imagem,
mais propriamente da imagem fotografica, pode parecer redundante. Mas
filosoficamente é uma questdo em aberto; procuramos compreender de que
forma podemos definir a imagem, escolhendo diversas estratégias de enten-
dimento da mesma, descobrindo permanentemente camadas de significagao
no objecto fotografico e na sua relagcdo (ou ndo) com o(s) seu(s) referente(s).

Podemos, no entanto, assentir no facto de a imagem funcionar como
uma analogia, como “algo que se assemelha a qualquer outra coisa” (Joly,
1994, p. 42). Remete-nos esta afirmagio para o principio da semelhanca,
principio este que comanda a fungao representativa da imagem e que sugere
dois problemas: por um lado, a imagem pode ser tio semelhante que con-
duz a uma confusio entre a representacdo e o representado; por outro, a
semelhanga pode ser insuficiente, o que pode implicar uma ilegibilidade por
parte do observador, perdendo-se a relaciao de sentido entre o significante e
o referente. Podemos assim falar de variagdes qualitativas da analogia, que
afetam a “fun¢do cognitiva, referencial ou denotativa que estd associada as
fotografias de imprensa” (Joly, 1994, p. 65).

Ainda que conscientes de que, “nenhuma mensagem pode ser absoluta-
mente denotativa, mesmo que o pretenda, como a linguagem jornalistica
ou cientifica”!, devemos reconhecer que a perigosidade, associada a este
principio de funcionamento da imagem, esta ligada a perceciao que o sujeito
tem da mesma, bem como a expetativa e contexto em que esta esta inserida.

Niao mantemos a mesma atitude perante uma fotografia exposta numa
galeria e uma imagem na capa de um jornal. A importiancia da dimensao
analogica da imagem depende, em grande parte, do seu suporte e contexto.

! Catherine Kerbrat-Orecchioni, citada por Martine Joly (1994, p. 65).
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Isto torna-se mais importante quando nos referimos ao fotojornalismo. A
relacdo entre a dimensio estética e o objetivo informativo da imagem é
objeto de um permanente questionamento, em torno do que deve ser o fo-
tojornalismo enquanto maneira de fazer.

Como nos diz Jacques Ranciére, the “images of art are operations that
produce a discrepancy, a dissemblance” (Ranciere, 2009, p. 7). Como en-
tender entdo o fotojornalismo como atividade informativa e pratica artis-
tica? Como pode uma imagem ter uma raiz analdgica, de semelhanga e ao
mesmo tempo provocar a dissemelhanga?

E precisamente nestas intersecdes de sentido que encontramos a fertili-
dade das fotografias jornalisticas. Nao é nossa preocupacdo, aqui, definir
fotojornalismo. Nio serd nossa ocupagio entrar nesta questao semantica
e concetual. O que nos dirige € a intencdo de compreender de que forma a
fotografia apresenta “a relationship between the sayable and the visible, a
relationship which plays on both the analogy and the dissemblance between
them” (Ranciére, 2009, p. 7). Que lugar para as imagens jornalisticas?

3. A fotografia jornalista como imagem nua?

No seu livro The future of Image, Jacques Ranciére distingue trés cate-
gorias de imagens que sdo exibidas nos museus e galerias. Sao elas a ima-
gem nua (naked image), a imagem ostensiva (ostensive image) e a imagem
metamorfica (metamorphic image)?.

Define imagem nua como o tipo de imagem que nio constitui arte, por-
que exclui o que é nuclear na definigio de uma imagem artistica. A dis-
crepancia e dissemelhanga nao sdo tragos caracteristicos destas imagens,
apenas o testemunho de uma realidade.

Por oposi¢iao a imagem nua, a imagem ostensiva, apresenta-se como
arte, ainda que o seu principio seja de pura presenca, sem significacdo (she-
er presence, without signification’). Reveste uma natureza iconica que ex-
pressa a dialética contemporanea das imagens.

Por fim as imagens metamorficas. Imagens, de acordo com o autor, base-
adas num postulado de indiscernibilidade: “they simply set out to displace
the representations of imagery, by changing their medium, by locating them
in a different mechanism of vision, by punctuating or recounting them di-
fferently” (Ranciere, 2009, p. 27).

2 Conceitos desenvolvidos a partir da p. 22 do livro The Future of Image.
3 Expressdo utilizada na p. 23 da obra citada.
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Estas trés categorias de imagem sio formas de “imageness”, formas de
atestar a presenga e o testemunho historico, pensar e dispor a relagio entre
a arte a imagem, numa dialética permanente de deslocagao de sentidos e
possibilidades.

As fronteiras entre as categorias imagéticas sao dificeis de limitar, pri-
mordialmente pela natureza dual da imagem estética, que torna muitas ve-
zes complexa a possivel classificagio. A imagem apresenta uma dupla me-
tamorfose: “the image as cipher of history and the image as interruption”
(Ranciere, 2009, p. 25). A discrepancia, a dissemelhanca.

Procuramos encontrar o lugar das imagens jornalisticas neste universo
de sentido.

Jacques Ranciére da como exemplos de imagem nua, as fotos dos repor-
teres em 1945, testemunho dos campos de concentra¢do. O objetivo era
mostrar uma realidade, até aqui, fora do alcance visual. Testemunhar: pas-
sar ao outro a imagem, tornar presente, atualizar o outro numa realidade
até aqui ndo vista.

Ao procurar cumprir este objetivo de aproximagao, por exposi¢io ao
objeto e do objeto, numa fungio epistémica de instrumento de conheci-
mento, essas imagens remetem para o que estd ausente nelas. Os corpos
torturados, aniquilados, a auséncia da presen¢a humana.

Este exemplo serve para, de alguma forma, ancorarmos o universo fo-
tojornalistico e o seu propdsito. Como nos diz Gisele Freund, os primeiros
reporteres, tinham como objetivo a obtencdo de imagens isoladas, com o
fim de ilustrar uma historia. Esse trabalho era, e ainda hoje é, realizado sem
preparagdo prévia, sem enquadramento imagético prévio, num movimento
bem descrito por Erich Salomon, um dos primeiros fotojornalistas histori-
camente assinalaveis: “a actividade de um fotografo de imprensa que quer
ser mais do que um artesdo é uma luta continua pela sua imagem. Tal como
o cacador esta obcecado pela sua paixdo de cacar, também o fotdgrafo esta
obcecado pela fotografia tnica que quer obter. E uma batalha continua”
(citado por Freund, 1984, p. 117).

Esta é a fungao primaria destas ilustragdes, mas porque acabam muitas
vezes as fotografias jornalisticas nas paredes dos museus e das galerias, por-
que sdo objeto de prémios regulares, prémios atribuidos a “fotografias que
fazem perguntas”*?

Compreendermos o lugar do fotojornalista nesta disputa e distribui¢io
conturbada de lugares e ocupagoes, entre o jornalismo e o trabalho artis-
tico, entre a deontologia profissional e a liberdade estética, s6 é possivel

4 Sitio do Prémio fotojornalismo Visao/Bes 2008 - http://premiofotojornalismo.visao.pt/
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ap6s o entendimento das relacdes entre a estética e a politica no regime
estético das artes. Se por um lado a fotografia jornalistica ndo se define
primariamente como uma pratica artistica, veremos que ela participa dessa
conturbada distribui¢ao de lugares, dessa negociacdo de tempo e espago em
que se exercem as atividades.

4. O fotojornalismo como pratica artistica

Jacques Ranciere define as praticas artisticas como formas modelares
de accdo, de distribui¢io do comum: “sont des «maniéres de faire» qui in-
terviennent dans la distribution générale les maniéeres de faire et dans leurs
rapports avec des manieres d’étre et des formes de visibilité” (Rancieére,
2000, p. 14). A partir da andlise destas praticas, podemos compreender
as relagOes entre a estética - o “novo regime de identificagio da arte que
se constitui na viragem do séc. XVIII e XIX: um determinado regime de
liberdade e de igualdade das obras de arte” - e a politica — “recorte de um
espaco especifico de “ocupagdes comuns”, conflito para determinar os ob-
jectos que fazem ou nido parte dessas ocupagdes, 0s sujeitos que participam
ou nao delas” (Rancieére, 20035, p. 2).

Com o intuito de compreendermos estas relagoes, o autor, distingue trés
regimes de identificagdo da arte: o regime ético, o regime poético ou repre-
sentativo e o regime estético.

No regime ético, a questdo das imagens surge associado ao problema
da identifica¢do da arte ou questdo da divisdo entre as verdadeiras artes ou
saberes fundados na imitagio de um modelo para fins definidos, e os simu-
lacros de arte que imitam simples aparéncias.

Esta divisao inscreve-se na dinamica de partilha das ocupacdes da cida-
de. “Il s’agit dans ce régime de savoir en quoi la maniére d’étre des images
concerne I’ethos, la maniére d’étre des individus et des collectivités. Et cette
question empéche I’art de s’individualiser comme tel”(Ranciere, 2000,
p. 28).

O regime poético ou representativo das artes, em oposicdo ao regime
anteriormente abordado, tem no principio mimético nao um principio nor-
mativo, mas um principio pragmatico “qui isole, dans le domaine général
des arts (des manieéres du faire), certais arts particuliers qui exécutent des
choses spécifiques, a savoir des imitations” (Ranciere, 2000, pp. 28-29).
Este principio permite a defini¢io das condi¢ées, segundo as quais podem
ser, nesse quadro, apreciadas como boas ou mas.
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Este regime é apelidado de poético, pois identifica as artes (ou belas-
artes) como maneiras de fazer e define em consequéncia as maneiras de bem
fazer e apreciar as imitagoes; é apelidado de representativo, pois é a no¢ao
de representagdo ou de mimesis que organiza as maneiras de fazer, de ver e
de ajuizar. Por um lado, criam-se as condi¢es de autonomizacao das artes,
mas essa autonomia articula-se com, a hierarquia global das ocupag¢ées po-
liticas e sociais®.

Por fim, o regime estético das artes. Porqué estético? Pois a identificagao
da arte ndo se faz por uma distingao das maneiras de fazer, mas pela distin-
¢do de um modo de ser sensivel proprio dos produtos da arte. As coisas da
arte sdo identificadas pela sua pertenga a um regime especifico do sensivel.
E no seio deste regime que a imagem ¢é entendida diferentemente.

A imagem, como nos refere o autor, “is a way in wich things themsel-
ves speak and are silent. In a sense, it comes to lodge at the heart of things
as their silent speech” (Ranciére, 2009, p. 13). Ela refere-se a duas coisas
distintas: a relacao de semelhanca com o original a partir de um conjunto
minimo de dados que a criam a identificacdo entre o objeto e a sua repre-
sentacdo, e a alteragdo dessa mesma identificagdo pela operagio ao nivel
da dissemelhanga, criando assim um objeto artistico. No seio do regime
estético entendemos assim, o movimento de opostos que abre a uma rein-
terpretagao do conceito de arte.

E neste contexto concetual que entendemos o papel do fotojornalismo,
enquanto maneira de fazer, atividade e ocupagio. A questio, na atualidade,
esta no papel do fotojornalista, entre a tarefa que pode ser atribuida a qual-
quer observador que regista fotograficamente um evento, para mero registo
de um relato, e o de um artista, o criador que cria discrepancia, disseme-
lhanga, conduzindo a novas leituras significativas do real.

5. O espaco publico e o fotojornalismo

Compreendemos o universo conceptual de Ranciére, primordialmente o
seu entendimento das complexas relacdes entre estética e politica, através
da caraterizagiao do regime estético das artes. Este entendimento conduz-
nos a uma reflexdo sobre o papel das praticas artisticas no universo do
espaco publico.

Existindo estas relagdes transversais entre a estética e a politica, como
entender o lugar das praticas artisticas numa sociedade e num regime, em

’ Rancieére, 2000, p. 30.
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que a arte nao ocupa ja um lugar especifico, ndo se identifica como uma
ocupacdo particular, ndo é uma distribui¢io do sensivel, mas antes um
modo de ser sensivel?

Segundo o autor, a complexidade deste entendimento advém da tensio
permanente entre duas politicas estéticas: por um lado a experiéncia estéti-
ca assemelha-se a outras formas de experiéncia, o que tende a apoiar esta
dissolucdo da arte noutras formas da vida publica (le devenir vie de I'art)®;
por outro, a arte eleva o seu potencial politico, distinguindo-se das outras
atividades e resistindo a qualquer dissolug¢ao (la forme resistante)’. Esta
tensdo ajuda a compreensdo do lugar da politica no coracdo da arte e da
estética.

O fotojornalismo como pratica artistica no seio do regime estético das
artes nao foge a esta tensdo que recorta o espaco publico. Ele esta entre
a “identidade de um trabalho e de uma ociosidade®, de um movimento e
de uma imobilidade, de uma actividade e de uma passividade” (Ranciére,
2005, p. 4). A indiferenciagdo entre a arte e a vida cria um permanente
questionamento em torno da realidade situacional do fotojornalista.

Um factor determinante da sua condic¢do particular é o tempo. O registo
de um evento ndo permite a preparagdo, convida ao improviso, é determi-
nado pela criatividade e engenho do fotégrafo. Muitas vezes ndo consegui-
mos distinguir, tampouco, onde comeca e onde termina a pratica fotojor-
nalistica.

Exemplo deste desenho situacional é a imagem de Manuel Roberto® de
Rem Koolhaas (Fig. 1), na escadaria da Casa da Musica, em 13 de marco
de 2005, um més antes da inauguracdo deste edificio.

Esta imagem foi obtida quando o fotojornalista, passando pelo local de
automovel, reconheceu o arquitecto, autor do projecto da Casa da Mausica,
na cidade do Porto, sentado na escadaria principal do edificio projetado
por si, tranquilamente ao sol, num intervalo do que seriam os ultimos tra-
balhos até a inauguragio.

A fotografia nio resultou de um propésito prévio, da captagio de um
momento socialmente relevante, tdo simplesmente do registo de um gesto

¢ Berrebi, 2008.

7 Berrebi, 2008.

8 Entendida por Jacques Ranciére como o “distanciamento com relagio a todo o ‘trabalho’ social”;
apesar de o fotojornalismo ser entendido como uma atividade e nio, a partida, como uma ociosidade,
¢ bastante comum a discussio em torno do papel do fotégrafo nos cendrios que observa e regista, bem
como a possibilidade de qualquer cidadio comum poder desempenhar este papel, atedendo a crescente
democratiza¢io dos meios tecnoldgicos.

° Fotojornalista do jornal didrio portugués Publico; imagens utilizadas com o consentimento do
autor.
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que nos remete, para as invisibilidades
que ndo sio parte da ilustragao, mas ocu-
pavam, a data, o espago publico social e
politico. A Casa da Musica, uma constru-
¢do realizada no ambito do projeto Porto
2001 - Capital Europeia da Cultura, foi
um projeto polémico, moroso, dispendio-
so e a populagio da cidade encontrava-se
na antecipacdo de um juizo valorativo
“enformado” pela comunicagao social. A
inauguracdo estava na agenda mediatica,
mas ndo certamente a pausa intimista do
arquiteto, num intervalo do seu trabalho.

Esta imagem parece ilustrar o poder
que tem uma aparéncia, de reconfigurar
o “dado” da realidade, de reconfigurar
a propria relagdo entre aparéncia e rea-
Fig. 1. Rem Koolhaas na escadaria da  [jdade. Constréi uma fic¢do, no sentido
Casa da Musica. Fotografia publica- 4o ;)5 «poya relag¢do entre o aparente e

da no jornal Puiblico em 14/05/2005. C L. .
Edicdo: Porto. Autor: Manuel Rober- ~ © real, o visivel e o significado, o singu-

to. lar e 0 comum” (Ranciere, 2005, p. 6),

jogando com o contexto e as expetativas
de que falavamos no inicio do texto, em relacdo a imagem como signo ana-
logico. Esta imagem transcende o mero registo ilustrativo de um evento, a
fotografia que identifica a noticia, mas ocupa o seu lugar num regime de
exibi¢cdo universal, num regime estético fértil em imagens metaférmicas,
que por um lado ndo deixam de testemunhar uma relagdo entre a realidade
e a sua representa¢ao, mas que surpreendem pela rutura da expectativa do
observador, pela forma como o conduzem a uma visdo quase ficcionada;
qual o lugar para a polémica na aparente tranquilidade do arquiteto?

Outro exemplo do potencial dissemelhante da imagem no fotojornalis-
mo é uma fotografia, do mesmo autor, registada aquando das cerimoénias
comemorativas do 10 de Junho, Dia de Portugal, de Camdes e das Comu-
nidades portuguesas, em 2000 (Fig. 2).

Na imagem surgem os mais altos representantes dos 6rgios de sobe-
rania do Estado portugués (da esquerda para a direita): o Presidente da
Assembleia da Republica, Almeida Santos; o Presidente da Republica, Jor-
ge Sampaio; o Primeiro-Ministro, Anténio Guterres e o Juiz-Presidente do
Tribunal Constitucional, Cardoso da Costa.
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Y

Fig. 2. Altas figuras do Estado Portugués na ceriménia de comemoracdo do feriado do dia
10 de Junho. Fotografia publicada na capa do jornal Piblico em 11/06/2000. Autor: Manuel
Roberto.

Esta fotografia foi capa do jornal. A cerimonia é protocolar e dezenas
de fotojornalistas posicionam-se para a imagem de circunstancia, a imagem
que ilustra a rigidez do contexto, a autoridade das figuras presentes. Mas
o fotojornalista regista esta “composi¢ao”: a aparente atitude descontrai-
da que cada um demonstra nos gestos. Mais do que a procura do enqua-
dramento, do que a busca de uma formatacdo, esta imagem ilustra uma
ruptura face ao visual predisposto do observador. Nao é habitual romper
o formalismo que a ceriménia obriga e nem mesmo os fotojornalistas sdo
capazes, por vezes, de registar estes momentos de rutura, mas esta imagem
cria uma nova historia, para além daquilo é habitual observarmos nas per-
sonalidades identificadas na fotografia. Rompe com o proprio protocolo
que orienta os fotografos neste tipo de registos: a tarefa é captar a imagem
estereotipada e serd essa a que surgird nas paginas dos jornais.

Manifestacio do que Ranciére apelida de “liberdade de indiferenca”:
resultado de uma pratica que por um lado € arte (categoria separada), pois
“extremamente inutil, fragil e ndo produtiva”; e por outro, ndo arte (in-
distinta face a outras actividades), pois produto de uma arte que “ndo se
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separa da vida publica nem a vida publica da colectividade da vida concreta
de cada um” (Gil, 20085, p. 4).

Como referimos no inicio do trabalho, Martine Joly alertava-nos para
a necessidade de refletirmos sobre a capacidade representativa da imagem,
sobre a sua perigosidade enquanto perturbadora da relacio de semelhanca
entre a realidade e sua aparéncia. O fotojornalismo trabalha esta relacdo
no imediato sendo inclusivamente muito criticado por ser um género que
faz uso de imagens recorrentes, estereotipadas, quer na estética, quer no
significado. Um dos exemplos desta afirmagdo sio os constantes prémios
atribuidos a fotografias que exploram a imagem da Pieta, nos mais diversos
contextos de guerra ou conflito social.

Esta acusagdo parte muitas vezes de criticos que ndao consideram o fo-
tojornalismo uma pratica artistica, em completa dissonancia com os que
promovem concursos e prémios especificos para este género fotografico. Es-
tas imagens, que acabamos de analisar, podiam mesmo integrar um lote de
fotografias a jari, num desses certames. A questao mais relevante é que este
debate em torno do lugar do fotojornalismo e das imagens que dele decor-
rem, é uma discussdo que ilustra as relacdes entre a estética e a politica, tal
como Ranciére as descreve. O posicionamento dos géneros e das praticas
artisticas, a classificagdo em torno do que é uma imagem nua, uma imagem
ostensiva ou uma imagem metamorfica, o lugar da imagem no museu ou
na capa do jornal, tornam-se questdoes que decorrem de um regime cujas
fronteiras (ou falta delas) obriga a uma reinterpretacao dos conceitos, das
atividades e mesmo das ocupagoes.

O espago publico como palco e raiz das praticas artisticas, apresenta este
pendor estético e politico, onde o fotojornalismo se move e se exibe.

6. Conclusao

A fotografia, especificamente a fotografia jornalistica que aqui tratamos,
estd mais vulnerdvel a juizos de caracter ético e a especulagdes sobre o
seu papel social no espaco publico. Somos testemunhas quase diarias das
discussdes sobre os meios para conseguir determinadas imagens. Nao foi
nosso propoésito debrugarmo-nos especialmente sobre este problema, mas
nio podemos deixar de considerar que as questdes estética e ontologica, em
torno do significado analégico da imagem e do seu principio de semelhan-
¢a, conduzem a uma discussao ética.

O facto da estética e politica partilharem uma raiz comum, que da lugar
a uma negociac¢ao permanente da ocupagao espaco/tempo de cada activida-
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de, real¢a ainda mais a importancia do debate sobre o lugar do fotojorna-
lismo e das restantes praticas artisticas.

A escolha do fotojornalismo prende-se com a acessibilidade das suas
imagens, bem como com a efemeridade e contingéncia especificas da prati-
ca. Sao essas mesmas condi¢Oes que tornam as imagens parte da realidade
quotidiana de cada um.

Terminamos com as palavras de José Gil a propésito do papel da arte e a
sua inscri¢ao no espago publico: “a maior gratificacio que pode receber um
artista € saber que a sua obra entrou no espaco anénimo em que, transfor-
mando-se multiplicadamente, vai fazer nascer outras vozes, outras escritas,
outros pensamentos. Ter a felicidade de saber que a sua obra deixou de ser
sua, precisamente pelo seu imenso poder de devir-outra” (Gil, 20035, p. 30).
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